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was alle angeht.
oder was ist heute popular?

was sie erwartet:

writers’
room
wie popular Uwe Gosse

Das grof3e Erzihlen ist zurtick. Die Geschich-

d a rf t h e ate r ten spielen im modernen Alltag, sie sind drama-

turgisch komplex, intelligent, lang und populir!
Meist wurden sie in Nordamerika oder in Skan-

=
s e I n , : : dinavien von mehreren Autoren gemeinsam im
u Ein Zwischenruf!

sogenannten »Writers’ Room« entwickelt und
geschrieben. Was heif3tdas? ... weiter auf Seite 17

Uli Jackle

Was soll man nun daraufantworten? »Sehr«, »ein

bisschen, »es darfl« oder »bitte nicht«? I -

Man konnte die Fragestellung auch konkretisie- p o p u a r

ren: Wie populdr muss Theater sein, um es als

Kunstprodukt in die Presse zu schaffen, in die kt — —

Boulevardpresse oderins TV... weiter auf Seite 9 a I v I s m u s
Stefanie Wenner

. .

I m Zwe Ife I Politischer Aktivismus ist populdr. Nicht nur in
der bildenden Kunst, auch auf dem Theater. Zahl-
reiche aktuelle Aufrufe suchen nach der Wirk-

1 |
fu r d e n michtigkeit von Kunst im Feld des Politischen
und fordern Aktivismus. Kiinstler werden ... wei-
. f I ter auf Seite 11
Clemens Leander und Camilla Schlie s at u rd ay

Nimmt man Kinder und Jugendliche als Thea- -

ter-RezipientInnen wie als Mitglieder der Gesell- n I g ht fo reve r
schaft ernst, bietet man ihnen Theater, dasihnen
auf Augenhohe begegnet und die Welt, in der wir
leben, in ihrer Vielschichtigkeit und Komplexitit

dsthetisch spiegelt ... weiter auf Seite 15

Stefan Krankenhagen

Der Populirkultur wird gemeinhin ein Ubermaf3 an
Ein Plddoyer fiir »unpopuldre« Leben zugerechnet. Vitalitét scheint ein Merkmal des
Geschlechterkonstruktionen! Populidren,sowohlaufderEbenederRezeptionalsauch
aufder Ebene der Produktion: »Ich interessiere mich
nicht fiir Schauspieler. Ich brauche richtige Menschen
... weiter auf Seite 7
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HI! ICH HAB UBERS DANK PIR,
WOCHENENDE NOCH LEG SIE MAL ZU
AN EIN PAAR IDEEN DEN ANDEREN,

GEFEILT.

WIE GELINGT UNS AUCH
IN ZUKUNFT EIN THEATER,

OH MANN,
ICH KANN NICHT
MEHR!

DAS ALLE ANGEHTZ!

"DRAMATURGIE-

WAS ALLE ANGEHT. ODER:
WAS 16T (HEUTE) POPULAR?
JAHRESKONFERENZ PER
CRAMATURGISCHEN
GESELLSCHAFT IN LINZ"

ACH LEUTE,
50 WIRD DAS
POCH NIX!

ROBERT PFALLER!
DIEPRICH DIEDERICHSEN!
HE HE POP! UND ARS
ELECTRONICA!

KOMMEN WIR
AUCH MAL RAUS!

ABER VIELLEICHT
FINDEN WIR DA EINE
IDEE FUR UNSER
PROBLEMZ!

ICH GLAUB,
ICH BUCH MAL
PIREKT EINE
PIENSTREISE.

UND PIE BESTEN
IDEEN FINDET MAN
IMMER NOCH
ZUSAMMEN.

VORSTANDSWAHML,
ICH KOMME!!!
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editorial

I H e n I e Rs ,, m achen Sie doch mal etwas fiir die Leute, fiirs einfache Volk!«

So lautet ein gar nicht so selten artikulierter Wunsch seitens
n e u e n T D e c Ke n eines dem Theater durchaus zugeneigten Publikums, das
sich jedoch offensichtlich von den Angeboten seiner Bithne
nicht (mehr?) gemeint fiihlt. Dabei erhebt doch eigentlich

SlChel’l’l Sie S/ChjetZt 12x DIE DEUTSCHE BUHNE jedes Haus, das etwas auf sich hilt, den Anspruch, Pro-
ohne /\/I/'ndest/aufzeit mit 12% Rabattﬂir nur 74,- Euro! gramm fiir die gesamte Stadt zu machen. Mangelt es der
Theaterkunst an Popularitdt? Und falls ja — ist das ein Pro-

blem?

Offensichtlich. Denn anders wiren die Forderungen der
aktuellen Kulturpolitik, das Theater miisse populdrer wer-
den, sowie die zahlreichen Vorschldge zur Steigerung der
Popularitit (Twittern im Theater! Live-Streaming!) nicht
zu erkldren.

Doch was heif3t das eigentlich — populdr? Wikipedia, das
wohl populdrste Nachschlagemedium unserer Zeit, unter-
scheidet zwischen einem hohen — durch die Massenme-
dien herbeigefiihrten — Bekanntheitsgrad einerseits und
der Gemeinverstindlichkeit eines Sachverhalts anderer-
seits. An diesen Kriterien gemessen (gemein und verstin-
lich), hat es das Theater schwer, denn mit dem Verbrei-
tungsgrad insbesondere der elektronischen Medien kann
esaufgrund seiner lokalen Beschrinktheit nicht konkurrie-
ren. Und was heute als allgemein verstindlich gelten darf,
ist angesichts der Diversifizierung unserer Gesellschaft
nicht leicht zu bestimmen.

Auch der Verweis auf den Ursprung des Begriffs — das
lateinische Wort fiir »Volk« — hilft nur bedingt weiter. Die
Bezeichnung eines bestimmten Bereichs der Kultur als
Populir- oder gar Volkskultur (schon diese beiden Begriffe
sind nicht identisch) deutet an, dass neben der Sphire des
Populiren, des allen Zuginglichen oder eben Gemeinver-
stdndlichen, offenbar noch eine weitere Sphire existiert —
die des Besonderen, Exklusiven, wenn nicht gar Elitdren, die
nurwenigen vorbehalten bleibt, auch wenn der Geschmack
dieser wenigen meinungsbildend war oder noch ist. Kul-
turist und war immer auch Distinktionsmittel —aufnichts
anderes weist der Begriff "Hochkultur« hin. Wo verordert
sich da das Theater? Und sind solche Unterscheidungen
heute iiberhaupt noch sinnvoll — sind wir nicht alle irgend-
wie »das Volk«?

Kurzum: Wer sich mit dem Begriff des Populidren
beschiftigt, betritt schnell vermintes Gelﬁ‘nde — insbe-

sondere wenn es um Kunst geht. Lassen sich Kunstan-
Kostenlose Online-Serviceangebote [ IM INTERNET: spruch und Popularitit miteinander vereinbaren oder ist
wie z.B. das Premierenportal! www.die-deutsche-buehne.de/abo der Versuch, populir zu sein der Ausverkauf an den Kom-

Jedes et im Abonneme 1 ven arn e o o
glnstiger als im Einzelkauf! 01806/ 47 40 47* ’
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dern Avantgarde, die notwendigerweise nur von wenigen
geschiitzt, ja tiberhaupt verstanden wurde? Und was wire
denn heute iiberhaupt populdr? In diesem Kontext gern
genannte U.S.-amerikanische Fernsehserien sind es, Com-

) . PEeR MAIL:
Neu: Ohne Mindestlaufzeit! abo@die-deutsche-buehne.de
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puterspiele und Social Media ebenfalls. Fuf3ball sowieso.
Und im Theater? Romeo und Julia ist immer noch ein populi-
rer Titel, genauso wie Aida oder Carmen, Konig der Léwen oder
Im weifSen Rossl. Werke, die sich — aus den verschiedensten
Griinden — iiber Jahrzehnte und Jahrhunderte tief ins kol-
lektive Bewusstsein eingegraben haben und deren Bekannt-
heit vorausgesetzt werden darf. Doch reicht der Bekannt-
heitsgrad als Ursache fiir ihre Popularitit schon aus? Oder
verfiigen sie iiber andere Qualititen, die sie — wenn schon
nicht fiir alle, dann doch immerhin fiir viele — zugénglich
machen? Was wiren diese Qualititen?

In seinem Buch Uber Popmusik formuliert Deutschlands
bekanntester Poptheoretiker Diedrich Diederichsen eine
weitere Definition des Populdren: »Das, was alle angeht,
nimmt kulturell die Gestalt des Populdren an.« »Was alle
angeht«—dasistnicht zwangsldufigidentisch mit »was alle
verstehen« und schon gar nicht mit »was alle kennen« oder
»was allen gefillt«.

Was aber geht alle an? Und welche Formen muss es
annehmen, damit viele einen Zugang dazu finden? Ausge-
hend von dieser Fragestellung wollen wir wihrend unserer
Jahreskonferenz 2015 der Frage der Popularitit von Thea-
ter nachgehen: Welche Theaterformen sind aktuell popu-
lar und warum? Lisst sich vorhersagen oder gar planen,
was populir sein wird? Lisst sich Popularitit erzeugen?
Kann das Theater von anderen Disziplinen, von anderen
Medien lernen, wie man populidr wird, oder von der Kul-
turproduktion anderer Linder, z.B. den USA, wo Entertain-
ment grundsitzlich positiv konnotiert ist? Ist es anderer-
seits fiir das Theater erstrebenswert, populir zu sein? Ist
Popularitit nicht ein Indiz dafiir, dass Komplexitit redu-
ziert wird und man sich dem Geschmack der Massen anbie-
dert? Und wire das schlimm?

Fiir unsere Konferenz hitten wir kaum einen geeigneteren
Ort finden konnen als die oberdsterreichische Landeshaupt-
stadt Linz. Im Frithjahr 2013 eroffnete das hiesige Landes-
theater — mit einer Urauffithrung, nicht etwa einem popu-
liren Klassiker — ein neues Gebiude fiir das Musiktheater,
das derzeit als der modernste Theaterbau Europas gelten
darf. Die der Er6ffnung vorausgehende und mehr als drei
Jahrzehnte wihrende Diskussion um den Theaterneubau
drehte sich auch um die Frage nach der Popularitit des
Theaters — so wurde u.a. mit dem populistischen Vorwurf
»kleiner Mann zahlt fiir grofde Oper« das Vorhaben mehr-
fach zu verhindern versucht.

Als eines der wenigen offentlich geférderten Theater im
deutschsprachigen Raum verfiigt das Landestheater Linz
seit zwei Jahren tiber eine Musicalsparte. Welche Erfahrun-
gen das Theater bei der Griindung dieser Sparte gemacht hat,
welche Anforderungen sie an den Mehrspartenbetrieb stellt,
welche Publikumsschichten sich damit erreichen lassen sind
Fragen, die wir an konkreten Beispielen diskutieren werden.

InLinz befindet sich aber auch das Ars Electronica Cen-
ter mit seinem Future Lab sowie der alljahrlich stattfinden-
den Ars Electronica, einem der dltesten und bekanntesten
Festivals fiir digitale Kiinste. Was haben sich diese Insti-
tution und das Theater zu sagen? Wo gibt es Beriihrungs-

punkte? Immerhin will das Landestheater sein neues Haus
als einen »Ort der leibhaftigen Gegenwart von Kiinstlern
und Publikum, verkniipft mit der rasanten Entwicklung
der Medientechnik« verstanden wissen.

Musical einerseits, digitale Kiinste andererseits —allein
diese beiden Beispiele machen deutlich, dass unsere Kon-
ferenz nicht auf die Beantwortung einer einzelnen Frage
abzielt. Uns interessiert vielmehr das Themenfeld, das sich
um das spannungsvolle Verhiltnis des Theaters zum Popu-
laren herum offnet. Was es mit der »Popkultur« auf sich
hat, wollen wir von niemand geringerem als Diedrich Die-
derichsen selbstin Erfahrung bringen. Mit der vertrackten
Unterscheidung zwischen Hoch- und Populdrkultur und der
Frage nach der Vereinbarkeit von Kunst und Unterhaltung
beschiftigen sich sowohl der Soziologe Jorn Ahrens als
auch Barbara Hornberger, die in Hildesheim Populédre Kul-
tur lehrt. Welche Geschichten wir alle verstehen, reflektiert
der osterreichische Philosoph Robert Pfaller, und welche
Rolle solche Geschichten etwa in Computerspielen spielen,
ist das Thema des Softwareentwicklers und Machinima-
Kiinstlers Friedrich Kirschner. Peter Spuhler und Carl Hege-
mann entwickeln einen Spielplan zwischen Popularitit und
Anspruch. Ob sich das ausschlief3t, wird Bernd Stegemann
im Streitgesprach mit Philippe Bischof, Leiter der Kulturab-
teilung der Stadt Basel herauszufinden versuchen.

Wir werden uns auf3erdem davon iiberzeugen konnen,
dass das Genre Musical mehr zu bieten hat als Katzen und
Kaiserinnen, und iiber die Zukunft des Musiktheaters im
digitalen Zeitalter nachdenken. Um herauszufinden welche
Moglichkeiten kollektives Schreiben, wie es bei vielen der
so erfolgreichen Fernsehserien praktiziert wird, eroffnet,
werden wir erstmals auf einer Jahreskonferenz einen »wri-
ters’ room« installieren. Und auch in diesem Jahr werden
wir den Gewinner des Kleist-Forderpreises fiir junge Dra-
matik in einer szenischen Lesung vorstellen.

Ein herzliches Dankeschon gilt unserem Schirmherrn, Lan-
deshauptmann Dr. Josef Piihringer, unserem Gastgeber,
dem Landestheater Linz, unseren Kooperationspartnern,
dem Ars Electronica Center und der Kunstuniversitit Linz
sowie allen mit der Vorbereitung und Durchfithrung der
Konferenz befassten Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern der
genannten Institutionen. Bedanken mochten wir uns auch
bei unseren Férderern —dem Deutschen Bithnenverein, dem
Land Oberdsterreich und der Literar-Mechana Wahrneh-
mungsgesellschaft fiir Urheberrechte GmbH Osterreich —,
ohne deren grof3ziigige Unterstiitzung die Konferenz nicht
stattfinden konnte, sowie beim Verband deutscher Bithnen-
und Medienverlage fiir die Ausrichtung des traditionellen
Verlegerempfangs.

Wir freuen uns aufinspirierende Impulse, kontroverse Dis-
kussionen, intensive Gespriche und anregende Vorstel-
lungsbesuche — also eine rundum produktive Jahreskon-
ferenz mit Ihnen und Euch in Linz!

Der dg-Vorstand
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er Populidrkultur wird gemeinhin ein Ubermaf an Leben
zugerechnet. Vitalitit scheint ein Merkmal des Populiren,
sowohl aufder Ebene der Rezeption als auch auf der Ebene
der Produktion: »Ich interessiere mich nicht fiir Schau-
spieler. Ich brauche richtige Menschen. Menschen mit
Geschichten« (Casati, Gorkow 2005). Die »richtigen Men-
scheng, die der Regisseur Klaus Lemke hier fiir seine Filme
verlangt, leben natiirlich kein moralisch »richtiges Leben,
sondern eines, dass sie als richtige Menschen ausweist —im
Gegensatz zum Kunstleben eines Wim Wenders etwa, des-
sen Filme man »iiberstehen« muss »wie die Masern«. Kunst
muss {iberstanden, Leben gelebt werden: » ... Annika, Julia,
aaah, wunderbar, sie sind schon, sie saugen mich aus, ich
liebe sie, sie lieben mich. Natiirlich,« (ebd.). Bedeutet das,
einem hemmungslosen Vitalismus das Wort zu reden und
das Populire »entlang der Ideologeme ewiger Jugendlich-
keit, Erfolgsorientierung und Sexappeal« (Jung 2002: 11) zZu
bestimmen? Nein und Ja. Nein, denn es geht grundsitzlich
um die Darstellung des zu {iberstehenden Lebens in der
Kunst, um die Darstellung des gelebten Lebens im Popu-
laren. Dabei zeigt sich, dass die Darstellung des gelingen-
den Lebens, die Unterhaltung nidmlich, »als Teilhabe an
sowohl dsthetisch zweideutig produzierten als auch zwei-
deutigrezipierten [...] Ereignissen und Artefakten« (Hiigel
2003: 17) auftritt. Fiir die Filme von Klaus Lemke heif3t das
zum Beispiel, dass seine »richtigen Menscheng, die Lai-
enschauspieler, mit denen er arbeitet, sich am Genre des
Spielfilms brechen, dessen konstituierende Verabredungin
seiner Fiktionalitit besteht. Gerade das (gelobte oder kri-
tisierte) ungekiinstelte vitalistische Auftreten von Lemkes
Schauspielerinnen verweist implizit auf den Erwartungs-
horizont des Rezipienten, der ein Als-ob-Spiel voraussetzt.
Ohne das fiktive Leben der Figuren wiirde die Darstellung
des echten Lebens, etwa in Rocker (1972), nicht funktionieren.
Die Populdrkultur besteht genau aus diesem »verabredete[n]
Spiel« (Hiigel 1993: 127).

Aber doch, ja, ein hemmungsloser Vitalismus ist not-
wendig, damit die Artefakte der Popkultur dsthetisch wirk-
sam werden; denn das gelingende Leben ist die Folie fiir
die Populdrkultur; diese bedient sich aus dem Arsenal des
gelebten und gelingenden Lebens, das sie gleichzeitig in
seiner Zweideutigkeit darstellt. Das ist das Fordernde, Dik-
tatorische an der Populédrkultur, die ihre Rezipienten —an
dieser Stelle der Kunst dhnlich — permanent tiberfordert.
Uberfordert uns die Kunst mit der Bedingung vollkomme-
ner Autonomie, die neben Kunstwerk und Kiinstler auch
den Betrachter trifft (Klinger 2002: 152), so sind es in der
Populirkultur die Forderungen nach einem heldenhaften,
schonen und gliicklichen Leben, die den Rezipienten des
populirkulturellen Artefakts bestiirmen —zwar gebrochen,
aberals Grundierung des Populdren unverzichtbar. Saturday
Night Forever, singen die Pet Shop Boys (1996): »I go where
I go/ and I get there fast/ don’t stop me I know/ that it’s

not gonna last/ Forever, forever/ (Saturday night, Saturday
night)/ Forever, forever/ (Saturday night, Saturday night)«.
Das Wissen, dass dieses Leben der Nacht nicht ewig dauert,
istsehrwohlvorhanden und dargestellt—die Populdrkultur
istein reflexives Medium — geht aber schon akustisch verlo-
ren im Up-Beat des Refrains. Das gelingende Leben erfiillt
sich jetzt. Dass die Nacht, die Party, die Liebe immer sein
sollen, heif3t nichts anderes als dass sie immer jetzt sein sol-
len. Das Populire braucht diese Momentfixierung, weil das
gelingende Leben immer nur jetzt gelingen kann als eine
»Schonheit des Praktischen« (Hiigel 2007: 131). Es gehtalso
in der Populdrkultur darum, diesen Moment des Gelingens
dsthetisch herzustellen, wihrend die Asthetik, in der Nach-
folge Adornos, »nach und nach all das in Frage [stellt], was
bis dahin als Kriterium der Kunst gegolten hatte« (Ullrich
2006: 249) und so primir das Nicht-Gelingen valorisiert. In
beiden Kategorien ist der Begriff des gelebten Lebens zen-
tral: einmal als eine Negativfolie, auf der sich die Kunst
modernisiert, das andere Mal als ein thematisch-formales
Arsenal, aus dem sich die Populidrkultur bedient und das
sie gleichzeitig auffiillt.
Ein Beispiel: Am Abend des sogenannten Super Tuesday
im Februar 2008 trat Barack Obama gemeinsam mit seiner
Frau auf die Biihne einer Arena in Chicago und wurde von
einer kreischenden Menschenmenge gefeiert. Sein Auf-
tritt gehort in das Feld der Populidrkultur, nicht (nur), weil
es sich in diesem Beispiel um eine wechselseitige Kommu-
nikation zwischen Obama und seinem Publikum handelt,
sondern weil dieser Auftritt auf das gelingende Leben ver-
weist. Er tut dies auf bekannt »zweideutige« Weise, indem
vor dem Auftritt des Prasidentschaftskandidaten das Lied
It’s a Beautiful Day von U2 gespielt wird. Dass aufpolitischen
Veranstaltungen Rockmusik gespielt wird, ist natiirlich
nicht iberraschend. U2 allerdings verkorpern all das, was
Obama nicht ist und was der Wahlkampfeines Afroameri-
kaners in den USA im 21. Jahrhundert nicht sein sollte: U2
sind weifSe, Amerika-kritische Rockchauvinisten aus Irland,
die ihr musikalisches Innovationspotenzial in den neunzi-
ger Jahren ausgespielt hatten. Bono statt Motown also. Das
passt nicht, und passt doch, denn es sind diese Widersprii-
che, die die Populidrkultur ausmachen, sofern sie, und das
ist entscheidend, im Verweis auf ein gelingendes Leben
der Gegenwart aufgehoben werden. Genau dies geschieht
nun an jenem Abend auf mehreren Ebenen — auf der tages-
politischen, auf der historischen und auf einer zukunfts-
weisenden Ebene.
Zum einen ist da der politische Erfolg Obamas am

5. Februar2008. An jenem Super Tuesday erringt Obama nach
seinem Auftaktsieg bei den Vorwahlen in Iowa die Mehr-
heit in 13 von 24 US-Bundesstaaten. Damit gelingt ihm
der Sprung vom Auf3enseiter zum aussichtsreichen Prisi-
dentschaftskandidaten. Es ist ein Moment des vorldufigen
Sieges in einem andauernden Wettkampf, der hier darge-
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stellt und gemeinsam gefeiert wird, und das Auszdhlen der
Stimmen ist nichts anderes als das Messen einer Weite im

sportlichen Wettkampf. So wird Gegenwart erzeugt und so

beginnt die nachfolgende Rede: »The polls are just closing
in California and the votes are still being counted in cities

and towns across America« (http://bit.ly/1rb2gFJ). Ahnlich
wie in der Sportberichterstattung (Gebauer 1983) wird das

Ereignis, die Auszdhlung aller Stimmen und die Entschei-
dung iiber Sieg oder Niederlage, vom Berichtenden, hier
von Barack Obama, in eine (noch) ungewisse Zukunft fort-
gesetzt. Gleichzeitig aber beweist dieser Auftritt in einem

historischen Zirkelschluss Voraussetzung und Ergebnis

des Wahlkampfes von Obama, nimlich die Uberwindung
derRassentrennung. Auch die Populdrkultur benétigt und

verwertet historische Referenzen: »We are and always will

be the United States of America«, erklirt Obama an die-
sem Dienstag und erteilt damit jeglichen ethnischen, poli-
tischen oder religiosen Differenzen eine rhetorische Absage.
Seine Rede aber wiederholt in diesem Moment nur, was fiir
alle buchstiblich bereits sichtbar ist, weil es die Vorausset-
zung fiir das Zustandekommen dieser Rede darstellt: dass

Unterschiede der Hautfarbe kein Hindernis fiir den politi-
schen Erfolg eines Menschen sein diirfen. Daran ldsst sich

zweierlei ablesen. Zum einen, dass der formale Grundzug
der Populdrkultur, die Serialisierung, sich auch als eine

wiederholende Gleichzeitigkeit zeigen kann: als Moment,
in dem die gleiche Geschichte auf unterschiedliche Weise

mehrmals erzdhlt wird. Das Ergebnis ist die variierende

Bestitigung der Form —bei Obamas Auftritt nichtanders als

in den Serienheften des 19. Jahrhunderts oder den Spielta-
gen der Fuf3ballbundesliga. Zum anderen, dass Geschichte

fiir die Populédrkultur — anders als fiir die Kunst — keine

»Katastrophe« ist, »die unabldssig Triimmer auf Trimmer
hiuft« (Benjamin 1974: 697), sondern ein mogliches Gelin-
gen im Moment der Gegenwart evoziert. Woran die Kunst

im 20. Jahrhundert nicht mehr glauben kann und nicht

mehr glauben will, dass es emanzipativen Fortschritt in

der Gesellschaft gibt, wird in der Populédrkultur situativ

eingelost. Auch das gilt fiir Barack Obamas Rhetorik nicht

anders als etwa fiir die Lyrics der Pet Shop Boys. Jede Sams-
tagnacht wiederholt und erfiillt die Versprechungen der
Nacht. Damit schlief3t die Populdrkultur auch die Projek-
tion aufein zukiinftiges Gelingen ein, ein Gelingen, das in

Obamas Rede bereits grammatikalisch unlosbar zwischen

Gegenwart und Zukunft changiert. Seine bekannt gewor-
dene Wendung »Change is coming to America« ldsst nicht

entscheiden, ob die anvisierte Verdinderung im Moment

bereits geschiet oder erst noch kommen wird.

Dass sich der Moment des gelingenden Lebens auf Ver-
gangenheit und Zukunft beruft, aber nur im Moment der
Gegenwart verwirklicht werden kann, ist so banal wie ent-
scheidend fiir die Asthetik der Populidrkultur. Das gelin-
gende Leben in seiner Vielschichtigkeit erfiillt sich im

Moment der Rezeption und damit im Moment der Bezie-
hung zum populdrkulturellen Artefakt. Fiir dieses Beispiel
heifdt das, dass die aufgezeigten externen Referenzen, der
Aussagecharakter wie der Rhythmus der eingespielten
Musik und die korperliche Anwesenheit von Rezipiat und
Rezipienten — festgehalten von der teilnehmenden, wackeln-
den Handykamera —im dsthetischen Ganzen kongruieren:
It's a beautiful day. Ob du ein Kritiker Amerikas bist oder
ein Patriot, ob du Schwarz oder Weif3, Ire oder Afroame-
rikaner bist, ob du Rock oder Soul horst: It‘s a beautiful day.
Das Leben in der Populdrkultur soll gliicken und in diesem
Moment gliickt es.
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as soll man nun darauf antworten? »Sehr, »ein bisschen,
»es darfl« oder »bitte nicht«?

Man konnte die Fragestellung auch konkretisieren:
Wie populdr muss Theater sein, um es als Kunstprodukt in
die Presse zu schaffen, in die Boulevardpresse oder ins TV.
Oder: Wie populdr darf Theater sein, um noch an die For-
dertopfe von Stiftungen zu kommen, die innovatives, intel-
lektuelles, politisches Theater bzw. entsprechende Kon-
zepte fordern?

Die Antwort scheitert immer an dem vermaledeiten
Wort »populdr«. Was ist damit gemeint? Wie kann dieser
Wert gemessen werden? In Zuschauerzahlen? In Forder-
summen oder Einspielergebnissen? In Schlagzeilen oder
Dezibel des Schlussapplauses?

Wirvom Forum Heersum, die seit 20 Jahren sogenannte
populédre Theaterkunst, also Theater fiirs Volk, mit dem
Volk und mit Themen der populdren Kultur, produzieren,
wollten endlich wissen, was es mit der Popularitit auf sich
hat. Wir haben uns zum grof3ten Pop-Event dieser Tage
begeben, um »Papa Francesco« selbst zu befragen. Nach-
dem der Heilige Vater unsere sechs Meter hohe aufblas-
bare Nachbildung des Hildesheimer Doms segnete und
damit die mediale Aufmerksambkeit kolossal auf uns rich-
tete, bekamen wir einen veritablen Popularititsschub, der
die Sponsoren unseres nichsten Theaterereignisses, das im
Sommer 2015im Hildesheimer Stadtgebiet stattfindet, beru-
higt schlafen ldsst. Die Antwort ist also eindeutig: Popu-
laritit schadet dem Theater sicher nicht, sondern macht
bestimmte Theaterformen sogar erst moglich.

Die Theaterkunst, die wir jedes Jahr produzieren, will
natiirlich populér sein. Populdr im Sinne von volksnah,
kommunikativ, unterhaltsam, fiir alle Bevolkerungsschich-
ten und -altersgruppen zuginglich, von Biirgern fiir Biir-
ger und mit populdren, will sagen, allgemein bekannten,
zeitgenossischen Stoffen jonglierend. Jedes Theaterformat
sollte es sich leisten konnen, populér zu sein, ohne dass
der kiinstlerische Anspruch direkt in Frage gestellt wird.
Genauso, wie es sich jedes Theaterformat leisten konnen
sollte, nur fiir ein kleines Zielgruppenpublikum zu pro-
duzieren, ohne gleich des Elfenbeinturmdenkens bezich-
tigt zu werden.

Das Forum fiir Kunst und Kultur Heersum e.V. veranstaltet
seit 1990 die Heersumer Sommerspiele. Das soziokulturelle
Landschaftstheater mit professionellem kiinstlerischem
Kern ist ldngst zum Inbegriff fiir tiberraschende Neuent-
deckungen alltdglicher Lebensrdume, gelungene kultu-
relle Beteiligung von Menschen jeden Alters, Sommerspaf}
an der frischen Luft, kurz: fiir grof3es Volkstheater gewor-
den. Die Theatergruppe hat sich ein prignantes kiinstle-
risches Profil erarbeitet: Zwischen Anarchie und Boden-
standigkeit eignen sich die Mitglieder respektlos enge wie
weite Rdume an, erzeugen mit groben, immer treffsiche-

ren Pinselstrichen spektakuldre Momente und schaffen
das Kunststiick, die LaiendarstellerInnen zum Bestandteil
der Bithnenkunst zu machen, anstatt die Kunst auf »Lai-
enniveau« herunterzubrechen. Alljdhrlich kann das Team
um Jiirgen Zinke, Uli Jickle und Marion Schorrlepp iiber
hundert Menschen motivieren, Teil einer frech-humorvol-
len Open-Air-Inszenierung zu sein, die in einer Mischung
aus regionalem Stoff und bekannten popkulturellen Moti-
ven auf wechselnde Spielorte mafdgeschneidert wird und
damit Tausende Zuschauerinnen und Zuschauer aufs Land
hinaus lockt. Sich mit der lokalen Historie des bespielten
Ortes auseinanderzusetzen ist eine Spezialitit des Heersu-
mer Landschaftstheaters.

Zum Hildesheimer Stadtjubildum 2015 machen das Thea-
ter fiir Niedersachsen (TfN) und das Heersumer Forum
fiir Kunst und Kultur gemeinsam das Projekt im Namen
der Rose: ein soziokulturelles Open-Air-Stadtraum-Statio-
nen-Theater-Spektakel. Wir pusten die Hildesheimer Stadt-
geschichte mit viel theatraler Spielfreude aus den Archi-
ven. Geplant sind zehn etwa vierstiindige Auffithrungen
im Stadtgebiet. Neben den professionellen Schauspielerin-
nen und Schauspielern beider Theater beteiligen sich bis zu
200 Menschen aus Stadt und Region Hildesheim aktiv an
den Vorstellungen.
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olitischer Aktivismus ist populdr. Nicht nur in der bilden-
den Kunst, auch auf dem Theater. Zahlreiche aktuelle Auf-
rufe suchen nach der Wirkmichtigkeit von Kunst im Feld
des Politischen und fordern Aktivismus. Kiinstler werden
nicht nur selbst aktiv, sondern bilden Bewegungen, die
reale Politik verindern sollen — prominentes Beispiel ist das
»Zentrum fiir politische Schonheit«, das exemplarisch fiir
das Bediirfnis des Theaters nach gesellschaftlicher Wirk-
samkeit steht.

Kunstaktivisumus ist eine Antwort auf die Frage nach
der Relevanz des Theaters. Die Sehnsucht nach Wirklich-
keit, die schon seit mindestens zehn Jahren auf dem Theater
verhandeltwird, hat sich weiter entwickelt. Wirklichkeit mit
Mitteln zu verdndern, die nicht aus der Kunst, sondern aus
der Politik kommen, im Rahmen von Kunst aber zu neuer
Wirksamkeit gelangen konnten, steht nun auf dem Plan.
Der Wunsch, immer neu zu definieren, was Theater ist und
gesellschaftlich kann, stiftetimmer wieder relevante Aktu-
alisierungen. Und so ist auch die Popularitit des Aktivis-
mus aufdem Theater erst einmal nicht verwunderlich, denn
politischer Aktivismus betrifft das Volk, geht zumeist vom
Volke aus. Potenziell ist das Volk auch das Publikum des
Theaters, das um mehr Popularitit immer bemiiht ist. Das
Adjektiv »populdr« bedeutet nichts anderes als eben das:
zum Volk gehorig. Eine Popularitit des politischen Aktivis-
mus konnte daher als Tautologie verstanden werden, aber
so einfach ist es nicht. Denn der politische Aktivismus als
kiinstlerisches Mittel geht nicht vom Volke aus und kommt
auch nur bedingt gut beim Volk — dem Publikum — an.

Populir ist politischer Aktivismus auf dem Feld der
Kunst wie im Kontext von Theater; die Grenzen zwischen
den beiden Bereichen sind fiir manche KiinstlerInnen, die
politische Aktionen machen, flief3end, obschon es durch-
aus einen gravierenden Unterschied zwischen den beiden
Bereichen gibt. Kunst ndmlich gilt hierzulande als frei,
(staatliches) Theater jedoch ist durchaus auf Zwecke ver-
pflichtet, auch wenn es da einen deutlichen Definitions-
spielraum gibt. Als Subventionsbetrieb ist auch das freie
Theater davon abhingig, dass die Inhalte und Formen, die
es wihlt, institutionell legitimiert und dadurch finanziell
realisiert werden. Die Verkniipfung von modernem Staat
und Theater, die im 18. Jahrhundert entstand, ist bis heute
auch in Deutschland giiltig.

Seit der Etablierung der Autonomie der Kunst ist diese
zu gesellschaftlicher Wirkungslosigkeit verurteilt, das
erkannte bereits Hegel. Die Freiheit der Kunst befreite sie
historisch nicht nur von dem Zwang, die Gesellschaft zu
reprisentieren, sie beraubte sie auch der Moglichkeit, Wirk-
lichkeit zu verdndern. So kam es zu der Bewertung der Kunst
als nutzlos. Dieses Gehege der Zweckfreiheit, das Schutz
und Kastration zugleich bedeutet, wollen einige AkteurIn-
nen der Szene nun verlassen. Das Narrativ der politischen
Wirkungslosigkeit von Kunst zu dndern wird dennoch nicht
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so leicht sein, obwohl es bereits einige theoretische Posi-
tionen gibt, die an seiner Auflosung arbeiten. Boris Groys®
hat zuletzt darauf hingewiesen, dass der Virus der Nutzlo-
sigkeitvon Kunst als Gefahr fiir das Politische wahrgenom-
menwird, das davon infiziert zu werden droht, sobald es ihn
beriihrt. Auch Juliane Rebentisch behandelt in Die Kunst der
Freiheit* ausfiihrlich die drohende Asthetisierung der Politik
als Entpolitisierungsgefahr und Verfithrung der Massen seit
der Antike. Sie kommt zu dem Schluss, dass die Angst vor
Asthetisierung der Politik als totalitire Praxis selbst latent
Ztige autoritdrer Vergemeinschaftung tragts, und differen-
ziert zwischen einem Theater der Politik und einer Politik
des Theaters. Im Kern des Politischen spiele das Astheti-
sche eine konstitutive Rolle, die nur um den Preis der Sphire
des Politischen selbst aufgegeben werden kénne. Die Politik
des Theaters bringe demzufolge das Theater der Politik zur
Darstellung und ermogliche so eine reflektierte Wahrneh-
mung der Inszenierung von Politik. Asthetisierung schaffe
einen Rahmen, in dem Demokratie sich zu behaupten habe,
sie schirfe die Wahrnehmung und ermégliche durch kri-
tische Distanznahme erhohte Urteilsfiahigkeit. Die Stiarke
des postdramatischen Theaters sei demnach, dass »das
postdramatische Theater gerade nicht mehr auf Gemein-
schaft zielt; sie wird hier weder errichtet noch antizipiert.
Im Gegenteil, [...] es trennt: die Person von der Rolle und
das Dargestellte vom 4sthetisch distanzierten Publikum.«#
Diese Beschreibung mag vielleicht fiir die von Reben-
tisch zitierten Arbeiten von René Pollesch oder Christoph
Marthaler gelten, trifft aber nicht das, was beispielsweise
die geheimagentur in Hamburg unter dem Titel The Art of
Being Many inszenierte: Einen Kongress, der die Gemein-
schaft als Versammlung auf der Biihne verhandelte, im
Medium des Theaters Aktivisten und Kunstaktivisten
zusammenbrachte. Was aber bedeutet es, wenn an die Stelle
derkritischen Darstellung verinderungsbediirftiger gesell-
schaftlicher Zustinde oder an die Stelle der Darstellung des
Theaters der Politik die Darstellung von Gemeinschaft tritt?
Wird durch die Inszenierung des politischen Aktivismus
dieser dsthetisiert und damit unwirksam? Claire Bishops
hat fiir den Bereich der bildenden Kunst einen »social turnc
diagnostiziert, der seit den goer Jahren dazu gefiihrt habe,
dass immer mehr Projekte in einem »return to the social«
versuchten, Kunst kollektiv neu zu denken. Kiinstler wer-
denweniger als individuelle Produzenten einzelner Objekte
wahrgenommen, sondern als Kollaborateure und Hersteller
von Situationen. Kunst erscheint als langfristig angelegtes
Projekt mitunklarem Ausgang, wihrend die Zuschauerals
Koproduzenten oder Teilnehmer neu wahrgenommen wer-
den. Bishop geht davon aus, dass hier Asthetik und Spekta-
kelin eins gesetzt werden und die zu kritisierende Bilderpo-
litik des Kapitalismus auf die Sphére der Kunst als Ganzes
tibertragen wird. Einige KiinstlerInnen wollten z.B. expli-
zit nichtim Kontext von Asthetik diskutiert werden, um die
Wirksamkeit ihrer Arbeit nicht infrage gestellt zu sehen.
Aktuelle Beispiele sprechen eine andere Sprache. Hier
gibt es keine Angst vor Asthetisierung mehr. Politische
Inhalte sind immer schon durch Intellektuelle fiir das Volk
angeeignet worden. Neu ist im Kontext von Kunstaktivis-

mus die Verkniipfung von Asthetik und Politik. Yael Bartana
und Public Movement etwa —israelische Kiinstlerinnen, die
zwischen Bildender Kunst und Theater agieren — arbeiten
mit Asthetisierung von Politik. Beide wurden bereits mit
dem Vorwurf einer faschistischen Asthetik konfrontiert,
denn die Asthetisierung des Politischen ist spitestens seit
dem Faschismus ein Skandalon.

Im Kontext der Kunst bedeutet Asthetisierung des Poli-
tischen Boris Groys zufolge »im Gegenteil Defunktiona-
lisierung, gewaltsame Aufhebung der praktischen Ver-
wendbarkeit des Gerits.«® Dieser Vorgang, der uns aus der
kiinstlerischen Praxis der Ready-mades gegenwirtigist—im
Ubrigen auch der theatralen Ready-mades wie etwa Haupt-
versammlung von Rimini Protokoll — geht laut Groys auf die
Franzosische Revolution zuriick. Die Revolutionidre nim-
lich zerstorten die Insignien der Macht des Ancien Régime
nicht in einem ikonoklastischen Akt, wie in der Regel bei
revolutiondren Umstiirzen, sie dsthetisierten sie vielmehr.
Und diese Asthetisierung, die, so Groys weiter, nicht zufil-
lig zeitlich mit Immanuel Kants Lehre vom Kunstscho-
nen zusammenfalle, sei eine viel radikalere Tétung als der
traditionelle Ikonoklasmus. Warum? Solange die Insignien
sichtbar bleiben, konnen sie nicht wiederkehren. Ebenso
wenigwie der Leninismus wiederkehren kann, solange der
Leichnam Lenins im Mausoleum sichtbar ausgestellt ist.
Die Gegenwart der Vergangenheit als dsthetisierter, funk-
tionsloser Gegenstand macht sie machtlos: »Die Gegen-
wart zu dsthetisieren bedeutet, sie zu toter Vergangenheit
zu machen.«’ Das wire dann die Volte des Kunstaktivis-
mus nach Boris Groys: Indem der Aktivismus in der Kunst
die Gegenwart als Leichnam darstellt, denn nichts ande-
res bedeutet ihr Auftauchen in den Museen, erklirt er sie
bereits fiir iberwunden. Wihrend Rebentischs Argument
zu einem Erkenntnismoment angesichts des Theaters der
Politik fiihrt, reicht Groys’ Gedanke weit iiber die kiinst-
lerische Intention hinaus. Die totale Asthetisierung der
Gegenwart bedeutet ihm zufolge nichts anderes als das
Auftauchen einer utopischen Dimension, der Moglich-
keit, eine neue, andere Gegenwart zu imaginieren. Denn
wenn die politische Gegenwart im Museum ausstellbar ist,
dann hat sie den Status der Leiche Lenins eingenommen,
liegt bereits hinter uns und wir kénnen den Status Quo
als aufgehoben ansehen. Das wire dann die Niitzlichkeit
der Kunst, die dem herrschenden Utilitarismus machtvoll
ein Ende bereitete. Insofern liegt nahe, dass diese Form des
Kunstaktivismus nicht populdr ist, trigt sie doch apoka-
lyptische Ziige, jedenfalls fiir die biirgerliche Gesellschaft.
Befreiung der Kunst von ihrer Autonomie zum Zweck der
Erlosung von gesellschaftlicher Wirklichkeit jedenfalls
beinhaltet erst einmal so etwas wie einen Suizid der Kunst,
ein kollektives Opfer, das vielleicht auch auf der Biithne
gebracht wird oder werden miisste, wo nidmlich bereits
seit lingerer Zeit theatrale Formen von Gemeinschafts-
bildung, Solidarititsdarstellung oder kollektiver Teilhabe
inszeniert werden.

Die Anwesenheit der Gegenwart auf dem Theater als
Wirklichkeit oder Realismus ldsst sich aber nicht entlang
der von Groys entwickelten Logik als revolutionire Dar-

stellung beschreiben. Denn Theater hierzulande hat eine
gesellschaftliche Funktion und die Theatermacher wol-
len letztlich in dieser Tradition, der Bildung und Stiftung
von Erkenntnis, wirken. Der Versuch allerdings, Kunst
und Aktivismus zusammenzubringen, Gemeinschaft und
Teilhabe zu inszenieren, lief3e sich mit eher dystopischer
Firbung als das Ende solidarischer Gemeinschaft lesen,
als nostalgische Inszenierung eines verlorenen Pakts. An
die Stelle der Représentation fiir das Volk tritt die Repri-
sentation des Volkes fiir das Volk und damit ist die Ara des
Volkes mindestens als biirgerliche Gesellschaft bereits
vollendet. Denn eine Reprisentation des Volkes wire eine
Theatervorstellung im Sinne Rousseaus, die also auf ein
Theaterhaus verzichtet und eine Versammlung der Biirge-
rinnen und Biirger in Form eines Festes zelebrierte. Popu-
larkultur in Reinform, durchaus mit theatralen Ziigen,
denn Musik diirfte ebenso aufgefiihrt werden wie kleine
Reden. Die Reprisentation fiir das Volk dagegen wire
beispielsweise verkorpert in der Idee des Nationalthea-
ters, das zusammenhélt, was gerade zusammenwachsen
sollte und dafiir bis heute verantwortlich gemacht wird —
und sei es durch das Stadttheater mit postmigrantischem
Ensemble, das gesellschaftliche Integrationsarbeit leis-
tet und den Kreis der zu Repridsentierenden vergrofiert —,
oder durch Gedenkstitten, die Geschichte fiir das Volk
reprisentieren, dem nicht zugetraut wird, eine angemes-
sene Selbstreprisentation solchen Inhalts autorisieren
und verkorpern zu wollen.

Richtete sich der Kunstaktivismus durch seine Ein-
wanderung in das Museum gegen die herrschende Ord-
nung als Ganzes, lieRe sich die Popularitit von politi-
schem Aktivismus auf der Bithne einfach als nostalgische
Sehnsuchtsgeste beschreiben. Ich mochte mit Chris-
toph Menke einen anderen Vorschlag machen. Menke
beschreibt eine historische Situation, in der Monteverdi
die Demokratie bereits auf der Bithne vorwegnahm?:
Nero hat eine neue Geliebte, Poppea, und mochte diese
kronen lassen. Machtvolle Berater sprechen sich dage-
gen aus, er hingegen beharrt auf seinem Willen und
betrachtet diesen, dhnlich einem gottlichen Gebot, im
Moment der AuRerung bereits als vollzogen, ein klassi-
scher performativer Akt also. Im engeren Sinne perfor-
mativ behaupten muss sich allerdings der Darsteller des
Souverins als Sidnger auf der Biihne. Dadurch, dass der
Gesang gut oder schlecht ausfallen und vom Publikum
bewertet werden kann, wird Souverdnitit bereits als tiber-
wunden inszeniert, so Menke. Wenn also heute The Art of
Being Many auch als Versammlung auf die Bithne gebracht
wird, kann diese Kunst ebenso scheitern wie der Gesang
des Souverins. Die ohnehin fragile Potenz der Gemein-
schaft wird so gesehen durch ihre Darstellung auf dem
Theater erneutinfrage gestellt. Der theatrale Rahmen bedeu-
tet nicht insofern eine Gefihrdung, als er Gemeinschaft
zum Als-ob degradiert, sondern gerade durch die perfor-
mative Dimension, die viele sicher verfolgen, wenn sie
politischen Aktivismus in den Kontext des Theaters brin-
gen. Diese performative Dimension betrifft nicht nur die
Sprache, durch die etwas in die Existenz gebracht wird,

sondern auch die Gegenwart des Publikums, das die Situa-
tion ebenso performativ hervorbringt.

Vielleicht lieRe sich das Auftauchen des Kunstaktivismus
aufdem Theater aber auch als konterrevolutionirer Schlag
gegen die Subversion der Kunstfreiheit in ihrer Strategie
der Tétung durch Asthetisierung verstehen. Dann nim-
lich, wenn man wie Groys weiterhin daran glaubt, dass
Asthetisierung Wirkungslosigkeit bedeutet. Wenn Gegen-
wart in politischem Aktivismus von wem auch immer als
wirklich real auf dem Theater inszeniert wird, ist sie nicht
iiberwunden, sondern es kann durch das Publikum iiber sie
abgestimmt werden. Die Logik der revolutioniren Selbst-
tiberbietung des Kunstaktivismus hat auf dem Theater kei-
nen Platz, denn es ist weder autark noch wirklich autonom.
Allerdings kann es performativ neue Gegenwart hervor-
bringen und als Reprisentationstheater die Grenzen des
zu Reprisentierenden erweitern.
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n immt man Kinder und Jugendliche als Theater-RezipientIn-  schen Verstindnis von Identitit im Erwachsenenalter von rin Azar Mortazavi: »Mit der Produktion von Wissen iiber mal hoheren Selbstmordrate unter homosexuellen Jugend-
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nen wie als Mitglieder der Gesellschaft ernst, bietet man
ihnen Theater, das ihnen auf Augenhéhe begegnet und
die Welt, in der wir leben, in ihrer Vielschichtigkeit und
Komplexitit dsthetisch spiegelt. Dafiir braucht es Litera-
tur, die sich der Bandbreite gesellschaftlicher Realititen
stellt und ihnen gegeniiber Offenheit bewahrt; »die Mas-
sen« sind heterogen, ihre Reprisentationen sind es hiufig
nicht. Wer mit offenen Augen nach Stiicken, Stoffen und
Geschichten fiir eine theatrale Umsetzung sucht, stolpert
durch alle Altersgruppen hindurch tiber die Geschlechter-
konstruktionen in der Kinder- und Jugendliteratur.

Ein Ausgangspunkt dieser Auseinandersetzung mit
deutscher Kinder- und Jugenddramatik war der Wunsch
nach Stiicktexten oder Vorlagen, in denen Frauen die Iden-
tifikationsfiguren bilden, wodurch Middchen im Publi-
kum eine Identifikation ohne Transferleistung’ angeboten
wird. Der Anteil an Stiicken mit tragenden weiblichen Cha-
rakteren, die unabhingig von minnlicher Hilfestellung
erfolgreich sind, ist verschwindend gering, ebenso eine dif-
ferenzierte Darstellung von Jungen oder ménnlichen Cha-
rakteren. Sogenannte »Méadchenstoffe« problematisieren
mit mehr oder weniger deutlich didaktischer Ausrichtung
Konflikte mit weiblichen heterosexuellen Geschlechterrol-
len. Nach eingehender Suche und Analyse gelangten wir
zu dem Schluss, dass sich im deutschsprachigen Kinder-
und Jugendtheater in Bezug auf sex/gender ein Bewusst-
sein liber die permanente Konstruktion von »Geschlecht«
noch nicht durchgesetzt hat.

Geschlechterfragen bekommen derzeit eine hohe
offentliche Aufmerksamkeit, sie scheinen geradezu popu-
lar. Darin zeigt sich das gesellschaftliche Interesse an einer
offentlichen Auseinandersetzung; sie spiegelt aber eben
auch die bestehenden Machtverhiltnisse und die kultu-
rellen Kimpfe um Definitionsmacht und Représentation.
Ein produktiver Umgang mit Geschlechtskonstruktionen
fordert Theaterschaffende und Literaturproduzierende
auf, einen Blick auf das hiesige (Selbst-)Verstindnis von
Kinder- und Jugendliteratur zu werfen. Iris Bierschenk
beschreibt es in ihrer Analyse queerer* Erzdhlstrukturen
in der schwedischen Jugendliteratur folgendermaf3en: »In
der konventionellen Definition des Jugendliteraturbegriffs
galtdie Ausbildung einer homogenen Ich-Identitdt bislang
als Gradmesser fiir das Erreichen erwachsener Reife, bei
deren Suche Jugendliteratur ihrer Leserschaft begleitend
Wege und Ziele schildern sollte. [...] Im Zusammenhang
mit den Veridnderungen innerhalb der literarischen Post-
moderne, wihrend der sich nicht nur das gesellschaftlich
vorherrschende Bild von Jugend, sondern in Abhéngigkeit
davon auch die jugendliterarische Produktion verdndert,
wird heute der Literaturbegriff absolut gesetzt und wider-
spricht damit den bisher geltenden Normen jugendlitera-
rischer Angemessenheit«. Das heif3t, dass im zeitgenossi-

einer Vielschichtigkeit und Briichigkeit personaler Identitit
ausgegangen werden muss, die sich folglich in einer Viel-
heit gelebter Praxen widerspiegelt. Folgt man Bierschenks
Argumentation weiter, bediirfen Kinder und Jugendliche
keiner literarischen Sonderstellung, durch die sie zu einer
abgeschlossenen Identitit geleitet werden. Damit ist auch
ein Realitdtsverstindnis, das von einer »Normalbiografie«#
ausgeht, ad acta zu legen.

Im Grof3teil der Kinder- und Jugenddramatik sind die
immanenten Geschlechterrollen heteronormativ. Wir for-
dern nicht mehr lesbische oder schwule ProtagonistIn-
nen, sondern mochten grundsitzlich das Augenmerk auf
die Konstruktion und Rekonstruktion gingiger bindrer
Geschlechtsmodelle lenken. Selten finden sich hier erzihlte
Lebenswelten, in deren Zentrum beispielsweise Mddchen
als treibende Kraft einer gemischten Gruppe stehen, die
sich nichtvorrangig mitidentitdren Problemen rumschlagt,
oderindenen alleinerziehende Miitter, homosexuelle Paare,
entfremdete Erwachsene und pubertire Abnabelungspro-
zesse Normalitit sind. »Normalitit« ist an dieser Stelle ein
wichtiges Stichwort; es bedeutet, solche kulturellen und
sozialen Phinomene eben nicht problematisierend und/
oder stereotypisierend zu betrachten, sondern sie in ihrer
Komplexitit als gelebte und lebbare Praxen gleichwertig
neben anderen Lebenspraxen zu beschreiben. Es gibt Kin-
der- und Jugenddramatik, die sich »exklusiv«(!) LSBT TI-The-
menswidmet. Die Schwierigkeiten dieser konfliktorientier-
ten »Aufarbeitungsstiicke« liegen vor allem darin, dass sie
eine homo-, bi-, trans- oder intersexuelle Identitit als Prob-
lem ins Zentrum riicken, ihre grundsitzliche »Andersheit«
behaupten und damit deren »Abnormitit« feststellen und
verfestigen. Eine solche direkte Zuschreibung befordert
ein Verstindnis von menschlichem Verhalten, das nicht auf
Situationen beruht, sondern auf biologischen Bestimmun-
gen. Daraus folgt, dass in der Wahrnehmung des Publikums
die Konflikte, in denen sich die Figuren wiederfinden, auf
deren sexueller Orientierung beruhen: »Hans« hat ein Pro-
blem, weil er schwul, nicht weil er ungliicklich verliebt ist!

In Anbetracht der spirlichen Literatur zur Gender-The-
matik im Bereich des Kinder- und Jugendtheaters haben wir
uns der dhnlich gelagerten Diskussion in Bezug auf »Mig-
rationstheater« zugewandt. Auch dort sind Identititszu-
schreibungen und Selbstbeschreibungen Dreh- und Angel-
punkt der Auseinandersetzung. Gerade im Hinblick aufzu
befragende Kategorisierungen ldsst sich die Argumentation
aufden Gegenstand »Geschlecht« iibertragen: Es wird kriti-
siert, dass Erzahlungen, in denen Kinder Opfer von Gewalt
werden, in denen sie aufIdentitdtssuche gehen, in denen sie
als Opfer gesellschaftlicher Verhiltnisse zu Tdtern werden®,
die Differenz und Sonderstellung der betroffenen Subjekte
fortlaufend rekonstruieren und verstetigen, anstatt das
Publikum mit Fragen zuriickzulassen. So schreibt die Auto-

eine bestimmte Gruppe geht die Stereotypisierung einher,
die sich in der Wiederholung manifestiert. [...] [Stereotype]
werfen keine Fragen auf, sondern prisentieren angebliche
Gewissheiten.«” Mit einer problematisierenden Représen-
tation sexueller Vielfaltauf der Bithne reproduziert sich die
»Andersheit« als solche, nicht als akzeptierte Normalitit.

Es gibt im Wesentlichen zwei Moglichkeiten, den tra-
dierten Geschlechterrollen zu begegnen. Eine Heran-
gehensweise wire, sich tiber biologische Geschlechts-
zuweisungen in der Besetzung und/oder im Kostiim
hinwegzusetzen, also auf einer visuellen Ebene gegen die
Norm zu handeln. Ein solcher Umgang schopft als »Mas-
kerade« oder als »Cross-dressing« aus vielerlei (Theater-)
Traditionen, kann z. B. affirmativ als komodiantisches Ele-
mentverwendet werden oder sich aufelisabethanische The-
atertradition beziehen. Ein emanzipatives Verstindnis von
sexueller Vielfalt ergibt sich hier nur innerhalb und durch
die Konzeption der jeweiligen Inszenierung bzw. durch
die Interpretationskompetenz der RezipientInnen. In der
Art und Weise, wie eine Geschichte visuell tibersetzt wird,
kann dervorausgehenden narrativen Lebenswelt etwas hin-
zugefiigt werden, was die Komplexitit der Darstellung stei-
gert. Es fiihrt aber zu der Frage, ob es nicht Geschichten
gibt, die von ihrer literarischen Basis aus bereits komplex
gestaltet sind.

Medial wird ein Modell vermittelt, in dem es ausschlief3-
lich Frauen und Minner gibt, denen stets klar ist, wer
»weiblich« und wer »minnlich« ist, wobei es nicht um eine
optische Differenz geht, sondern um spezifische Rollen-
modelle, die eingehalten werden wollen. Die Realitdt ande-
rer Identititsmodelle oder alternativer Familienstrukturen
bleibt dabei auf3en vor oder wird als problembelastet, tra-
gisch, dysfunktional und gesellschaftlich fehlgeschlagen
abgetan. Selbstim Theater, das auf der Verabredung des Als-
ob basiert, wo permanent Welten, Situationen oder Figu-
ren behauptet werden; sogar hier, wo alles ein stindiges
Wechselspiel von Wahrheit und Konstruktion ist, wird in
Bezug auf Geschlechtlichkeit bzw. Sexualitit Eindeutig-
keit gefordert. Es geht nicht darum, keine Konflikte im
Theater abzubilden, sondern die darin agierenden Figuren
ambivalent zu zeichnen und sie nicht auf fiktive Zuschrei-
bungen zuriickzufiihren. In der Regel wird nicht bemén-
gelt, dass der Grof3teil der Tierfiguren im Theater nicht von
Tieren gespielt wird; wenn jedoch ein Mann eine Frauenfi-
gur spielt odervice versa, oder die Geschlechtlichkeit einer
Figur nicht eindeutig zuzuordnen ist, wirft das sofort Fragen
auf®. Vor diesen Fragen geht ein grofRer Teil von Moglich-
keiten der Selbstbestimmung verloren. »Das enge Korsett
von typisch mdnnlichem«und»typisch weiblichem«Verhal-
ten hemmt Kinder bei der Entwicklung«® und diese Absenz
von wihlbaren Alternativen duf3ert sich in einer individu-
ell empfundenen Notlage, die sich u.a. auch in einer vier-

lichen zeigt™

Sexuelle Vielfalt bzw. queere Figurenzeichnung muss als
Normalitit begriffen werden und ihr Vorkommen darfsich
nicht auf die Hauptfiguren von Problemstiicken zur sexu-
ellen Orientierung beschranken. Das heif3t, »Madchen«
und »Jungen« in der Charakterzeichnung vielfiltiger zu
gestalten und ihnen einen breiteren Handlungsspielraum
als das tradierte Spektrum der »maskulinen« oder »femi-
ninen« Verhaltensweisen und Geschlechtsidentititen zu
er6ffnen. Es heif3t, sich im Zweifel in der Festlegung einer
Figur fiir Uneindeutigkeiten und Spielrdume zu entschei-
den, sich den zu verhandelnden Konflikten tiber die Situa-
tion und das tatsidchliche Verhalten der Beteiligten anstatt
iiber Zuschreibungen zu nihern. Es heif3t, sich grundsitz-
lich fiir die Komplexitit einer zu erzdhlenden Lebenswelt zu
entscheiden und Charakterzeichnungen einzusetzen, die
sich den traditionellen, stereotypen Geschlechtsidentiti-
ten entziehen. Wir fordern fiir unser Publikum eine Kinder-
und Jugendtheaterlandschaft, die den bewussten Umgang
mit Geschlechterkonstruktionen pflegt und sie nicht als
Randphidnomen marginalisiert. Wir wiinschen uns ein Kin-
der- und Jugendtheater, das die Vielfalt und Komplexitit
gelebter Geschlechtsidentititen abbildet, die Differenzen
mitunter positiv beschreibt und dariiber die inhirenten
gesellschaftlichen Machtverhiltnisse nicht vergisst.

Wir brauchen einen gegenseitigen Austausch, einen
gemeinsamen Diskurs zum Thema und dessen theatraler
Umsetzung. Wir miissen unsere eigene Expertise entwi-
ckeln! Wir alle brauchen diesen Diskurs, nicht nur die Kin-
der- und Jugendliteratur.

Literatur /Fuf3noten:

1 vgl. zur Identifikation mit Rollenbildern im Fernsehen:
Maya Gotz (Hg.): Girls and Boys and Television. A few remin-
ders for more gender sensitivity in children’s TV, Internationa-
les Zentralinstitut fiir das Jugend- und Bildungsfernsehen
(IZ1), 2008 (www.izi.de)

2 Engl. »queer« als »eigenartig, seltsam, schwul« wurde/
wird als Schimpfwort fiir Homosexuelle gebraucht im
Gegensatz zu »straight, dt: »gerade, heterosexuell«. Im
Zuge der amerikanischen Schwulenbewegung in den 198oer
Jahren vollzog sich eine politisch motivierte Umdeutung
des Begriffs. In Folge entstanden vor diesem und dem Hin-
tergrund feministischer Theorien Anfang der 19goerJahre
die »Queer Theory«/ »Queer Studies«: »Queer Studies kon-
zentrieren sich folglich auf gesellschaftliche Symbolisie-
rungspraktiken, auf das Spannungsfeld Kultur — Identi-
tdt — Textualitdt. Es geht um Positionalititen anstelle von
authentischen Identitdten und um die Subversion von Onto-
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writers’ room

Im Kollektiv erzdhlt: GrofSe Geschichten fiir ein breites Publikum.
Wie gelingt ein »Writers’ Room« fiir das Theater?

Uwe Gossel

logien und Homogenisierungstendenzen.« (»Gay and Les-
bian Studies«, Ansgar Niinning (Hg.): Metzler Lexikon Lite-
ratur- und Kulturtheorie, Stuttgart 2004, S. 237)

3 Iris Bierschenk: Kreuz und Queer. Queere Erzdhlstrukturen in
der schwedischen Jugendliteratur, Hamburg 2010, S. 10ff.

4 Erik Erikson definierte in den 1960er Jahren Ich-Identitit

als »Zuwachs an Personlichkeitsreife, den das Individuum

am Ende der Adoleszenz der Fiille seiner Kindheitserfah-
rungen entnommen haben muss, um fiir die Aufgaben des

Erwachsenenlebens geriistet zu sein.« Sein Stufenmodell

beschreibt vor dem Hintergrund der 1950er und 1g6oer Jahre

als gelungene Identititsarbeit die (heterosexuelle) »Nor-
malbiografie«. (Erik H. Erikson: Identitdt und Lebenszyklus,
Frankfurt/ Main 1966)

5»LSBTTI« steht fiir »Lesbisch, Schwul, Bisexuell, Transse-
xuell, Transgender und Intersexuell«; »Trans*« inkludiert
Transgender, Transsexuell und Transidentitit.

6vgl. AnnettIsrael: »Kulturelle Identitdten als dramatisches
Ereignis. Beobachtungen aus dem Kinder- und Jugendthe-
aters, in: Schneider, Wolfgang (Hg.), Theater und Migration.
Herausforderungen fiir Kulturpolitik und Theaterpraxis, Biele-
feld 2011, S. 471t.

7 Azar Mortazavi: »Uber das Bekenntnis zur Uneindeutig-
keit. Die Konstruktion des >Anderen<und was Theaterkunst
dem entgegensetzen kanng, in: Schneider, Wolfgang (Hg.).
Theater und Migration. Herausforderungen fiir Kulturpolitik und
Theaterpraxis, Bielefeld 2011, S. 74

8 vgl. dazu auch die Studien des Internationalen Zentral-
instituts fiir das Jugend- und Bildungsfernsehen (IZI) zum
Forschungsschwerpunkt »Gender«, http://www.br-online.
de/jugend/izi/deutsch/forschung/gender/gender.htm

9 vgl. Florian Urschel-Sochaczewski: »Stereotype. Homos
kennt die Schule nicht«, Tagesspiegel vom 24.09.2012

10 vgl. http://www.zeit.de/online/2007/25/schwul-jugend-
liche-internet

as grofde Erzihlen ist zuriick. Die Geschichten spielen im
modernen Alltag, sie sind dramaturgisch komplex, intelli-
gent, lang und populdr! Meist wurden sie in Nordamerika
oder in Skandinavien von mehreren Autoren gemeinsam
im sogenannten »Writers’ Room« entwickelt und geschrie-
ben. Was heif3t das?

In einem Writers’ Room verhandeln Autoren Stoffe,
Themen und Konflikte schreibend. Es ist ein Ort, an dem
mehrere (Drehbuch-)Autoren eines Projekts zusammen-
kommen, um Gedanken offen auszutauschen. Durch die
direkte Ideenkommunikation soll die Kreativitdt und Pro-
duktivitit erh6ht werden, da jedes Projekt sowohl inhalt-
lich komplex ist als auch unter Zeitdruck realisiert wer-
den muss.

Kollektive Projekte haben insgesamt Konjunktur, von
Hollywood bis Wikipedia. Fiir alle Lebensbereiche lassen
sich Beispiele finden, in denen der Einzelne zugunsten
der Gemeinschaft zuriicktritt. Kein erfolgreicher Film,
geschweige denn eine Serie wie »24« wird noch von einem
einzelnen Drehbuchautor geschrieben, und Grof3projekte
wie das kollektive Internet-Lexikon Wikipedia werden erst
moglich durch die Zusammenarbeit von Tausenden. Auch
Naturwissenschaftler setzen auf den Geist der Gemein-
schaft. Publikationen werden von einem Team von Auto-
ren verfasst, Solisten gelten dort als aussterbende Spezies.

Komplexe Erzdhlungen wie »Breaking bad«, »Home-
land« oder »Mad Men«werden von Millionen von Zuschau-
ern mittels Videoportalen runtergeladen oder auf DVD
gekauft. Warum sind diese Geschichten so packend,
dass man kaum davon loskommt? Welche Rolle spielt der
Schreibprozess fiir diese Qualitidt? Wiren das nicht auch
die Stoffe fiir das Theater von heute? Fiir ein Theater, das
alle angeht? Ist das Theater nicht die ausgeprigteste sozi-
ale Disziplin unter den Kiinsten iiberhaupt, da keine Thea-
terproduktion ohne kollektive Kreativitit gelingt? Wie
konnen also grofde Erzihlungen fiir das breite Publikum
im Theater entstehen? Welche Voraussetzungen sind dafiir
notig? Was brauchten Autoren, Dramaturgien und Verlage,
um gute Texte entstehen zu lassen? Worin liegen die Pot-
entziale kollektiven Schreibens? Und wenn sie so grof
sind, warum gibt es sie nicht lingst?

Wihrend der Jahreskonferenz 2015 in Linz wird eine Arbeits-
gruppe in einem »working room« diesen Fragen nachgehen.
Mit dabei sind (in alphabetischer Reihenfolge):

Uwe Gossel Dramaturg, Autor und Vorstandsmitglied
der Dramaturgischen Gesellschaft

Tarun Kade Dramaturg und Stoffentwickler

Kirsten Loose Filmdramaturgin und Story Consulting
Ewald Palmetshofer Dramatiker

Thilo Reffert Dramatiker und Hérspielautor

Ruth Rehmet Drehbuchschreiberin fiir Film,
Animation und Serien

Bernhard Studlar Dramatiker und Leiter der
Wiener Wortstdtten

Ulf Schmidt Autor und Social Web Kreativstratege

Hinter den Kulissen der Konferenz verfolgen die Teilnehmer
weitere Fragen: Wie kann kollektiv fiir die Biithne geschrie-
ben werden? Welche Stoffe, Themen und Ereignisse eig-
nen sich dafiir? Wie lassen diese sich dramaturgisch in
Geschichten, Texte und Dialoge umsetzen? Welche Texte
kann der »Writers’ Room« nicht liefern? Welche (neuen)
Rollen hitten Dramaturgen, Schauspieler, Regisseure und
Verlage in diesen Prozessen? Welche Erfahrungen wurden
bereits in den Theatern gemacht? Was ging schief? Warum?

Zum Abschluss der Jahreskonferenz wird die Arbeits-
gruppe ihre Thesen und Visionen présentieren und zur
Diskussion stellen.
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referenten

Jorn Ahrens

Professor fiir Allgemeine
Kultursoziologie mit Schwer-
punkt Transformation von
Kulturen, Universitit Gief3en. Jiingste
Publikationen: The Wire. Analysen zur
Kulturdiagnostik populdrer Medien (Jérn
Ahrens u.a.), Wiesbaden 2014; Wie aus
Wildnis Gesellschaft wird. Kulturelle Selbstver-
stdndigung und populdre Kultur am Beispiel von
John Fords Film »The Man Who Shot Liberty
Valance«, Wiesbaden 2012.

Airan Berg

ist der kiinstlerische Leiter
des iKEDi, Istanbul. Lei-
tungsteam Maastricht
Kulturhauptstadt Europas 2018. Erste
professionelle Theatererfahrung sammelte
er am Broadway in New York als Assistent
von Harold Prince und am Burgtheater
Wien. 1993-2001 Gemeinsam mit Martina
Winkel Griindung des Theater ohne
Grenzen (ToG)/Wien und des internationa-
len Figurentheaterfestivals fiir Erwachsene
»Die Macht des Staunens«. Von 2001 bis
2007 war Berg Geschiftsfithrer und
kiinstlerischer Leiter des Schauspielhauses
Wien. 2007-2010 Kiinstlerische Leitung fiir
Darstellende Kunst fiir Linzog Kultur-
hauptstadt Europas.

Vivan Bhatti

studierte an der Hochschule
fiir Musik in Miinchen und der
Robert-Schumann-Hoch-
schule in Diisseldorf. Er ist als freischaf-
fender Komponist, Gitarrist und Theater-
musiker titig und komponiert fiir Theater,
Film und Fernsehen. Eine erste Oper
Discount Diaspora wurde 2011 in Berlin
uraufgefiihrt, das Projekt Red Bull Flying
Bach erhielt 2010 den Echo Klassik Sonder-
preis. Er wirkte in diversen Ensembles aus
den Bereichen Klassik, Rock, HipHop und
Neue Musik mit. Zusammen mit Ketan
Bhatti vertonte er die jiingsten Verfilmun-
gen von Wedekinds FriihlingsErwachen und
Biichners Woyzeck.

Tanja Brandmayr

ist freie Kunst- und Kultur-
schaffende aus Oberosterreich
und arbeitet seit vielen Jahren
und in unterschiedlichen Zusammenhin-
gen in den Bereichen Tanz, Bithne, Raum
und Text. Eigene Tanzproduktionen,
performative Recherchen an den Rindern
zu anderen Sparten, Textarbeiten zwischen

Kunst und Kulturjournalismus.
www.brandjung.servus.at
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Matthias Davids

studierte Germanistik,
Musikwissenschaft und

‘ Sprecherziehung in Miinster.
Er spielte zahlreiche Hauptrollen in
Musical, Schauspiel und Kabarett, ehe er
sich der Regie zuwandte. Mittlerweile hat
er iber 8o Opern, Operetten, Musicals,
Shows und Schauspiele inszeniert,
darunter tiber 30 Ur- und Erstauffiithrun-
gen. Seit Ende 2012 ist Davids Leiter der
Musicalsparte am Landestheater Linz.

Diedrich Diederichsen

war in den 198oern Redakteur
und Herausgeber von
Musikzeitschriften, in den
goern Hochschullehrer u.a. in Frankfurt,
Pasadena, Offenbach, GiefSen, Weimar,
Bremen, Wien, St. Louis, Koln, Los
Angeles und Gainesville. 1998—2007
Professor fiir Asthetische Theorie/
Kulturwissenschaften in Stuttgart, seit
2000 Professor fiir Theorie, Praxis und
Vermittlung von Gegenwartskunst an der
Akademie der Bildenden Kiinste Wien.
Biicher (u.a.): Uber Pop-Musik, 2014, The
Sopranos, 2012, Eigenblutdoping. Selbstverwer-
tung, Kiinstlerromantik, Partizipation, 2008.
Publiziert regelmif3ig u.a. in tageszeitung,
SZ, theater heute, Texte zur Kunst.

Jeremiah Diephuis
widmete sich, nach Studien in
t Computerlinguistik und Kom-
/2 munikations- und Wissens-
medien, der Entwicklung und Anwendung
von Computerspielen im 6ffentlichen
Raum. Er ist Lehrender und Forscher am
Hagenberger Campus der Fachhochschule
Oberosterreich und Mitglied der neuen
Forschungsgruppe »Playful Interactive
Environments«. Er ist Mitgriinder von
GameStage: Verein zur Férderung der Computer-
spielkultur, der regelméf3ig Veranstaltungen
fiir die Indie-Game-Community in
Osterreich organisiert.

Thomas Edlinger

arbeitet als Radiomacher,
Journalist, Autor und Kurator,
2002—2004 im O.K. Centrum
fiir Gegenwartskunst, Linz, 2004—20006 im
Kunstmuseum Lentos, Linz. Letzte
Ausstellungen: »Vollmilch. Der Bart als
Zeichen« (Kunstmuseum Lentos, Linz,
2012). Aktuelle Publikation: In Anfiihrungs-
zeichen. Glanz und Elend der Political Correctness
(gemeinsam mit Matthias Dusini, 2012). In

Vorbereitung: Der wunde Punkt. Zum
Unbehagen an der Kritik.

Nils Grosch

ist Universitdtsprofessor fiir
Musikwissenschaft und Leiter
der Abteilung Musik- und
Tanzwissenschaft an der Universitit
Salzburg. Er studierte Musikwissenschatft,
Geschichte und Germanistik in Bochum
und Freiburg im Breisgau. Promotion an
der Universitit Freiburg mit einer Arbeit
iiber die Musik der Neuen Sachlichkeit,
Habilitation an der Universitit Basel mit

einer Arbeit iiber Lied, Medienwechsel und
populdre Kultur im 16. Jahrhundert. Seine
Arbeitsschwerpunkte sind Populédres
Musiktheater, Musik und Migration, Musik
und Medien.

Maximilian Gutscher
m arbeitet seit iiber 13 Jahren an
5’ der Schnittstelle von Marken,
i . Medien und Menschen —als
Art Director bei Jung von Matt, Griinder
und Vorstand der CAMAO AG und freier
Berater. Er entwickelt brancheniibergrei-
fend Kommunikations-Strategien,
-Geschichten und -Produkte fiir internatio-
nale Marken wie junge Unternehmen.

s Jirgen Hartmann
" Verwaltungsausbildung,
Studium der Theater- und

-\ Musikwissenschaft in Berlin,
ab 1991 als Dramaturg in Greifswald/
Stralsund, Gorlitz, Wiirzburg tétig. Seit
2000 freiberuflich in Stuttgart tétig als
Autor, Redakteur, Gestalter von Einfiihrun-
gen und Gesprichen u.a. fiir die Bachaka-
demie, Stuttgarter Philharmoniker, Oper
Stuttgart, Bayer Kultur. 2011/12 interims-
weise Chefdramaturg der Staatsoperette
Dresden. Langjdhriger freier Mitarbeiter
des Verlags Musik und Biihne, seit 2013
dort Dramaturg, Lektor und Redakteur.

Gottfried Hattinger
Kunststudium in Linz. Von
1987 bis 1991 kiinstlerischer
Leiter des Festivals »ars

electronica« im Brucknerhaus Linz.
Seitdem als freiberuflicher Kurator und
Buchdesigner titig, u.a. in Fukui/Japan,
'tenBosch/Holland, Miinchen, Graz, Linz,
Klangraum Krems und in Wien. Seit 1995
Mitgestalter des SPIELART Festivals in
Miinchen, seit 2010 kiinstlerischer Leiter
des Festivals der Regionen in Ober-
Osterreich.

Carl Hegemann

ist Autor, Theaterschaffender
und Professor fiir Dramatur-
gie an der Hochschule fiir
Musik und Theater »Felix Mendelssohn
Bartholdy« Leipzig. Seit 2011 ist er Drama-
turg am Thalia Theater Hamburg. Hege-
mann studierte Philosophie, Gesellschafts-
und Literaturwissenschaften in Frankfurt
am Main. Er war Dramaturg in Freiburg,
Bochum, am Berliner Ensemble und an der
Volksbithne. Hegemann arbeitete seit 1997
regelmif3ig mit Christoph Schlingensief
zusammen.

Barbara Hornberger
arbeitet als Wissenschaftliche

Z Mitarbeiterin an der Universi-
-

Medien, Theater und Populire Kultur. Dort
forscht und lehrt sie zu populdrer Kultur,
Kulturgeschichte und zur Vermittlung des
Populéren. In Lehre und Forschung schligt
sie eine Briicke zwischen den Disziplinen
Kulturgeschichte, Soziologie, Medienwis-
senschaft, Theaterwissenschaft und
Musikwissenschaft. Aktuell forscht sie zu
Bildungsprozessen in Pop-Kultur.

tdt Hildesheim im Institut fiir

Horst Hortner
> . Medienkiinstler und Forscher,
ist Experte fiir das Design von
Human Computer Interaction
und hilt verschiedene Patente in diesem
Bereich. Er ist Griindungsmitglied des Ars

Electronica Futurelab und leitet es seit 1996.

Seit den 1980er Jahren arbeitet er im
Bereich der Medienkunst und war Mitbe-
griinder der Medienkunstgruppe x-platz in
Graz 1990. Horst Hortner arbeitet an der
Schnittstelle von Kunst & Wissenschaft, er
hilt Vortrage und spricht bei zahlreichen
internationalen Konferenzen und an
Universititen.

Winfried Jacobs
/ arbeitet seit mehr als 25
\ Jahren beim Musikverlag
Boosey & Hawkes und ist fiir
den seit 1997 in Berlin ansissigen Verlag
wie auch fiir die Musikverlage Bote & Bock
und Anton J. Benjamin als Geschiftsfiihrer
titig. Er engagiert sich in einer Reihe von
Verbianden der Musikwirtschaft, so u.a. als
Vizeprisident des Deutschen Musikverle-
gerverbandes, als erster Vorsitzender des
Verbandes Deutscher Bithnen- und
Medienverlage, als Vorstandsmitglied der
Stiftung VDB und als Vorsitzender des
Beirats der ZBS. Zudem ist er stellvertreten-
des Aufsichtsratsmitglied der GEMA.

_— Tarun Kade

") studierte Theaterwissen-

‘ schalft, Philosophie und
Englische Literatur in

Miinchen und Bristol. Nach zwei Jahren am
Thalia Theater in Hamburg ist er seit 2012
Dramaturg am Theater Bremen, wo er
unter anderem auch fiir die Reihen Theater
Bremen Konzert, Statt Theater Disco und Das

Unendliche Gesprdch inhaltlich verantwort-
lich ist.

Reinhard Kannonier

< studierte Germanistik,

A Philosophie, Musikwissen-

— schaft, Politologie, Publizistik
und Kommunikationswissenschaft. Ab
1980 Assistent am Institut fiir Neuere
Geschichte und Zeitgeschichte an der
Johannes-Keppler-Universitit, Habilitation
1985. Von 1987—2000 Musikdirektor im
Brucknerhaus Linz. 1992/93 Jean Monnet
Fellow am European University Institute in
Florenz. Seit 2000 ist er Rektor der
Universitit fiir kiinstlerische und industri-
elle Gestaltung Linz. Mitinitiator des
Kulturentwicklungsplans Linz.

N

Friedrich Kirschner

ist Visueller Kiinstler und
Software-Entwickler. Er nutzt
L Computerspiele und Echtzeit-
Animationstechniken als Grundlage fiir
animierte Kurzfilme, interaktive Installati-
onen und digitale Performances. Seine
Arbeiten wurden international gezeigt, u.a.
im American Museum of the Moving Image
New York, Seoul Media Art Biennale und
Hebbel Theater Berlin. Er war Direktor des
Machinima Filmfestivals in New York 2008.
Seit 2012 ist er Professor fiir Digitale
Medien im Puppenspiel an der HfS

»Ernst Busch«.

Roland Koberg

geboren in Linz, studierte
Germanistik in Wien. Er

M arbeitete bei der Wiener
Stadtzeitung Falter, im Feuilleton der Zeit
und war Theaterredakteur der Berliner
Zeitung. 2001-2009 Dramaturg am Deut-
schen Theater Berlin, 2009—2013 am
Schauspielhaus Ziirich, danach freischaf-
fend u.a. am Diisseldorfer Schauspielhaus
und am Schauspielhaus Graz. Als Kiinstle-
rischer Berater bereitet er die Intendanz

von Anna Badora am Volkstheater Wien ab
der Spielzeit 2015/16 vor.

Barrie Kosky

geboren in Melbourne,
Australien, ist Schauspiel- und
Musiktheaterregisseur sowie
Intendant und Chefregisseur an der
Komischen Oper Berlin. 1996 Kiinstleri-
scher Leiter des Adelaide Festivals,
20012005 Co-Direktor des Wiener
Schauspielhauses. In der ersten Spielzeit
seiner Intendanz (2012/13) wurde die
Komische Oper Berlin in der Kritikerum-
frage der Opernwelt zum Opernhaus des
Jahres gewihlt.

Johannes Lachermeier

ist gelernter Buchhéndler und
[{ studierte Neuere deutsche
i Literatur sowie Theaterwis-
senschaft an der Ludwig-Maximilians-Uni-
versitdt Miinchen. Seit der Spielzeit 2008/09
ist er als Referent fiir Online-Kommunika-
tion an der Bayerischen Staatsoper fiir die
unterschiedlichen Webprisenzen des
Hauses verantwortlich. Als Dozent lehrte
er u.a. an der Ludwig-Maximilians-Univer-
sitdt Miinchen im Fach Theaterwissen-
schaft sowie an der Hochschule fiir Musik
und Theater Miinchen am Institut fiir

Kulturmanagement.
Herbert Lachmayer
- studierte Philosophie,
€ Soziologie und Kunstge-

A WA schichtein Wien, Frankfurt/
Main und Berlin. Seine Lehrtitigkeit fithrte
ihn bisher nach Berlin, Wien und London.
Griinder des Da-Ponte-Instituts fiir
Librettologie, Don Juan Forschung und
Sammlungsgeschichte in Wien. Professor
am Institut fiir Bildende Kunst und
Kulturwissenschaften der Kunstuniversitit
Linz sowie Leiter des »Art & Tek Institute«.
Neben der Lehrtitigkeit wirkt er als
Kurator von Kunstausstellungen. Lach-
mayer entwickelte die kiinstlerisch-wissen-
schaftliche Technik »Staging Knowledge,
die der Vermittlung kulturgeschichtlicher
Inhalte dient.

Kirsten Loose
studierte Kulturwissenschaf-
5 ten und Asthetische Praxis in
e . Hildesheim. Seit 2003

Titigkeit als Drehbuchlektorin, Dramatur-
gin, Redakteurin fiir diverse Film- und
Fernsehproduktionen, vor allem im
seriellen Bereich. Lebt in Koln, arbeitet seit
2007 bei der Geif3endorfer Film- und
Fernsehproduktion und betreut dort als
Creative Producer die ARD-Serie »Linden-
strafde«.
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referenten

Martina Mara
[ = ist Medienpsychologin und

é ?ﬁ‘ Key Researcher am Ars

Electronica Futurelab. Im
interdisziplindren Umfeld des Labors
untersucht sie, wie Service-Roboter kiinftig
aussehen und kommunizieren sollen,
damit Menschen sich mit ihnen wohlfiih-
len. An der Universitit Koblenz-Landau
absolvierte sie ihr Doktorat zur Wahrneh-
mung menschenihnlicher Roboter. Sie
versteht sich als Kommunikatorin
zwischen Grundlagenforschung, technolo-
gischer Entwicklung und Offentlichkeit.

Rainer Mennicken

studierte Germanistik,
Philosophie und Theaterge-
schichte in Dortmund und
Bochum. Es folgten Stationen als Drama-
turg und Festivalleiter — u. a. organisierte
er 1991 die erste Bonner Biennale, ein
Festival fiir neue Stiicke aus Europa. Ab
1993 war er Intendant des Stadttheaters
Konstanz, 2001 wurde er Generalintendant
des Oldenburgischen Staatstheaters, seit
2006 ist er Intendant des Landestheaters
Linz.

Wolfgang Mitterer

studierte Orgel, Komposition
und Elektroakustik in Wien
und Stockholm. Seine Arbeit
bewegt sich zwischen Komposition und
offener Form; neben Orgel- und Orchester-
stiicken, einem Klavierkonzert und einer
Oper hat er elektronische Stiicke produ-
ziert, Klanginstallationen konzipiert, in
diversen Formationen kollektive Improvi-
sation betrieben. Er erhielt zahlreiche
Stipendien und Preise, u.a. den Osterrei
chischen Kritikerpreis fiir santo subito.

Manuela Naveau

arbeitet als Kiinstlerin und
Kuratorin national und
international, seit 2003 als
Kuratorin und Projektmanagerin fiir die
Ars Electronica Linz. Gemeinsam mit

Gerfried Stocker entwickelte sie die
Abteilung Ars Electronica Export. Sie lehrt
Kiinstlerische und Wissenschaftliche
Forschungsmethoden an der Kunstuni-
versitit Linz und forscht selbst zum Thema
»Crowd & Art«. Sie promoviert iiber neue
Formen der Partizipation an kiinstleri-
schen Prozessen via Internet.
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Ewald Palmetshofer

wurde 1978 in Linz geboren
und studierte in Wien
Theologie und Philosophie/
Psychologie auf Lehramt. Er war Hausautor
und Gastdramaturg am Schauspielhaus
Wien und am Nationaltheater Mannheim.

Seine Stiicke ,hamlet ist tot. keine
schwerkraft“ sowie ,faust hat hunger und
verschluckt sich an einer grete“ wurden
2008 bzw. 2010 zu den Miilheimer Theater-
tagen eingeladen. 2012 wurde sein Stiick
yrduber.schuldengenital“ und 2014 sein
neuestes Stiick ,die unverheiratete“ im
Wiener Akademietheater uraufgefiihrt. Er
unterrichtet am Institut fiir Sprachkunst
der Universitit fiir angewandte Kunst
Wien.

Robert Pfaller

Professor fiir Philosophie an
der Universitit fiir Ange-
wandte Kunst in Wien, hatte
zahlreiche internationale Gastprofessuren
inne. Er war u.a. Assistent an der Hoch-

-

schule fiir kiinstlerische und industrielle
Gestaltung in Linz, Griindungsmitglied
der Wiener Forschungsgruppe fiir
Psychoanalyse »Stuzzicadenti« und Fellow
in der von Slavoj Zizek geleiteten Studien-
gruppe »Antinomien der postmodernen
Vernunft«. 2007 erhielt er den Preis »the
missing link« fiir die Verbindung von
Psychoanalyse mit anderen wissenschaftli-
chen Disziplinen fiir sein Buch Die Illusion
der anderen. Uber das Lustprinzip in der Kultur
(suhrkamp 2002).

Die Rabtaldirndin

sind ein steirisches Theater-
kombinat bestehend Barbara
Carli, Rosi Degen, Bea

Dermond, Gudrun Maier und Gerda Strobl,
das seit 2003 gegriindet wurde. Das Rabtal
ist das imaginire Territorium der aus der
Steiermark stammenden Rabtaldirndln.
Lindliches Idyll in die Stadt gebracht ist
permanenter Gegenstand der Untersu-
chungen.

Thilo Reffert

wurde 1970 in Magdeburg
geboren. Bis 1989 wollte er
Arzt werden, danach Regis-
seur. Tatsichlich wurde er Dramaturg und
Theaterpidagoge. Er schreibt fiir die
Biihne und das Radio, aufRerdem veroffent-
licht er Kinderbiicher. Seine Arbeiten
wurden mit wichtigen Preisen geehrt.

Astrid Reibstein
Laghl studierte 1991-1998 Kulturpi-
| dagogik an der Universitit
4 A Hildesheim. Nach dem

Studium arbeitete sie als Geschiftsfiihre-
rin am LOT-Theater Braunschweig und als
Vorstandsmitglied des Landesverbandes
Freier Theater in Niedersachsen (LaFT). Zur
Spielzeit 2001/02 wechselte sie als Drama-
turgin an das Oldenburgische Staatsthea-
ter. Seit der Spielzeit 2007/08 ist Astrid
Reibstein Chefdramaturgin des Theaters
fiir Niedersachsen in Hildesheim, wo sie
u.a. die Griindung der ersten deutschen
Musical-Repertoire-Company begleitete.

Ruth Rehmet

absolvierte ihr Drehbuchstu-
dium an der dffb und der ifs in
wDa Koln. Wihrend des Studiums
schrieb sie gemeinsam mit Kollegen ihre
erste Serienfolge und arbeitet seitdem als
freischaffende Autorin alleine und im
Team. Der TV-Serie ist sie in verschiedenen
Genres ebenso treu geblieben wie dem
Arthousefilm. Thre mehrfach preisgekron-
ten Filme liefen in deutschen und spani-
schen Kinos. Ruth Rehmet lebt mit ihrer
Familie in Berlin.

A~ Sarah Sander
Is ist Medien-/Kulturwissen-
schaftlerin und arbeitet seit
ad 2013 als Wissenschaftliche

Mitarbeiterin an der Kunstuniversitét Linz.
Parallel zu ihrem Studium der Kulturwis-
senschaft, Filmwissenschaft und Gender
Studies in Berlin, Malaga und Weimar war
sie als freie Kulturschaffende immer
wieder in Festival- und Ausstellungszu-
sammenhinge verwickelt, u.a. beim
TanzQuartier Wien, beim Forum der
Berlinale, in den KunstWerken und beim
Haus der Kulturen der Welt, Berlin. Sarah
Sander interessiert sich fiir Raumdisposi-
tive und Subjetkttechniken und schreibt an
einer Dissertation zu »Transit-Ridumen.
Medien und Techniken der Verfassung
moderner Identitit«, die an der Bauhaus-
Universitit Weimar angesiedelt ist.

A

Annika Scheffel

ist Autorin und Performerin. 2010 erschien
ihr Debiitroman BEN. Ihr zweiter Roman
Bevor alles verschwindet erschien 2013 bei
Suhrkamp.

Philipp Schulte

ist Dramaturg, wissenschaftlicher
Mitarbeiter am Institut fiir Angewandte
Theaterwissenschaft in Gief3en, Referent
der Hessischen Theaterakademie und
leitete von 2012 bis 2014 den Internationa-
len Festivalcampus der Ruhrtriennale.

Susanne Zaun

arbeitet als freie Regisseurin, Dramaturgin
und Kulturjournalistin. Sie entwickelt
Theaterprojekte u. a. fiir das Schauspiel
Frankfurt, das Kiinstlerhaus Mousonturm,
das Schlosstheater Moers und zeitraumexit
Mannheim.

Ulf Schmidt

studierte Theaterwissen-
schaft in Miinchen, Paris und
Frankfurt am Main, promo-
vierte iiber Platons Schauspiel der Ideen und
arbeitete mehrere Jahre in Digitalagentu-
ren. Er bloggt unter www.postdramatiker.de,
schreibt gelegentlich fiir nachtkritik.de,
etwa liber »Writers’ Room«-Arbeitsweisen,
und wird vom Verlag der Autoren vertreten.
Sein Geldsttiick Schuld und Schein 1duft seit
Juli 2013 in Miinchen. Mit Der Marienthaler
Dachs gewann er 2014 den Autorenpreis des
Heidelberger Stiickemarkts. Ulf Schmidt
lebt als freier Autor in Berlin.

Olaf A. Schmitt
studierte Theater-, Film- und
Medienwissenschaft sowie

Musikwissenschaft in
Frankfurt am Main. Er war er am Theater
Heidelberg und an der Bayerischen
Staatsoper; als Gast an der Oper Kéln und
am Royal Opera House Covent Garden. Seit
August 2014 ist er Dramaturg der Bregenzer
Festspiele, 2016 wird er zudem Kiinstleri-
scher Leiter der Kasseler Musiktage. Er
unterrichtet an der Staatlichen Akademie
der Bildenden Kiinste Stuttgart und der
Bayerischen Theaterakademie.

Peter Schneeberger

studierte in Salzburg, Berlin
und Wien Musikwissenschaf-

/ { ten und Germanistik. 1999

wurde er Kulturredakteur fiir Oper und

|y é‘
o

Theater des dsterreichischen Nachrichten-
magazins profil. Daneben publizierte er u.a.
in Die Welt. 2009 wechselte er in die
Kulturredaktion des ORF, wo er das Musik-
und Theaterressort leitet und Operniiber-
tragungen moderiert. 2012—2014 mode-
rierte er die »Matinee am Sonntag, seit
2014 présentiert er die TV-Reihe »Orte

der Kindheit.

Peter Spuhler
Generalintendant des
Badischen Staatstheaters
Karlsruhe, griindete dort das
»Junge Staatstheater« und die Biirgerbetei-
ligungssparte »Volkstheater«. Er ist
Vorstandsmitglied der Intendantengruppe
im Deutschen Bithnenverein und von
»Opera Europa« sowie in verschiedenen
Beirdten und Jurys; dariiber hinaus
unterrichtet er. Er war Mitbegriinder des
»Forums junge Dramaturgie« in der dg,
20072011 dg-Vorsitzender, seitdem
Ehrenmitglied.

Bernd Stegemann,

ist Dramaturg an der Schau-

‘ bithne am Lehniner Platz und
‘ Professor fiir Theaterge-
schichte und Dramaturgie an der Hoch-

schule fiir Schauspielkunst »Ernst Busch«
in Berlin. Er promovierte bei Manfred
Brauneck und arbeitete an zahlreichen
Theatern und Festivals. Er griindete die
Reihe Lektionen bei Theater der Zeit.
Zahlreiche Publikationen zur Dramaturgie
und Kunst des Theaters, zuletzt Die Kritik
des Theaters, Berlin 2013.

Gerfried Stocker
Medienkiinstler und Nach-
richtentechniker, griindete
1991 X-space, ein Team zur
Realisierung interdisziplinirer Projekte im
Bereich Interaktion, Robotik und Telekom-
munikation. Seit 1995 ist er kiinstlerischer
Geschiiftsfithrer von Ars Electronica. Mit
einem Team von KiinstlerInnen und

TechnikerInnen entwickelte er richtung-
weisende Ausstellungsstrategien und baute
das Ars Electronica Futurelab als eigene
Forschungs- und Entwicklungsabteilung
auf. Unter seiner Fiihrung wurde ab 2005
die Planung fiir das neue, erweiterte Ars
Electronica Center umgesetzt.

Christian Struppeck

ist Musical-Intendant der
Vereinigten Bithnen Wien. Er
ARE  war Mitgriinder der Creative
Agency Berlin und verlief3 die Firma 2012.
Er war zuvor sechs Jahre lang als kiinstleri-
scher Direktor und Leiter der Kreativabtei-
lung von »Stage Entertainment Germany«
fiir die kiinstlerische Umsetzung und
Qualitét der deutschen Versionen von 23
Grof3produktionen verantwortlich und war
gleichzeitig kiinstlerischer Berater des
deutschen Firmenvorstandes.

AR ) Bernhard Studlar
f; | = = |1 studierte Szenisches Schrei-

g '1 ben an der UdK Berlin. Als
IJ\&"P - freischaffender Dramatiker
schrieb er u.a. fiir das Burgtheater, das
Deutsche Schauspielhaus Hamburg und
das Schauspielhaus Graz. Gemeinsam mit
dem Schweizer Andreas Sauter erhielt er
fiir A. ist eine andere den Kleist-Forderpreis
und fiir Transdanubia Dreaming den Preis des
Heidelberger Stiickemarktes. Seit 2005
leitet er zusammen mit Hans Escher das
interkulturelle Autorentheaterprojekt
WIENER WORTSTAETTEN.

Gerhard Willert

inszenierte nach seinem
Germanistik-, Anglistik- und
Romanistikstudium in
Regensburg und Freiburg erstmals in
Cardiff/Wales, anschlieRend u. a. am
Schauspielhaus Wien, an das Bayerische
Staatsschauspiel Miinchen, an das Thalia
Theater Hamburg und an das Mannheimer
Nationaltheater. Fiir Philip Ridleys
Disney-Killer wurde er mit der Kainz-
Medaille ausgezeichnet. Ibsens Baumeister
Solness wurde er 1996 zum Berliner
Theatertreffen eingeladen. Seit 1998 ist er
Schauspieldirektor am Landestheater Linz.

Tomas Zierhofer-Kin
studierte Komposition,
Philosophie, Musikwissen-

- schaft, Gesang und kulturel-
les Management in Wien und Salzburg. Mit
Markus Hinterhéuser leitete er das Festival
Zeitfluss im Rahmen der Salzburger Fest-
spiele und die Programmreihe Zeit_Zone
fiir die Wiener Festwochen unter Luc
Bondy. Seit 2005 ist Zierhofer-Kin Inten-
dant des sparteniibergreifenden Festivals
fiir zeitgenossische Kunstformen donau-
festival in Krems. Zum Mozartjahr 2006
leitete er zusammen mit Max Hollein das

Festival Kontrakom in Salzburg. Ab 2017 ist
er Intendant der Wiener Festwochen.
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TEN - MusicalCompany - Spielzeit 2014/15

VICTOR/VICTORIA

Musical von Henry Mancini, Blake Edwards und Leslie Bricusse | [V PIF]

OTELLO DARF NICHT PLATZEN - DAS MUSICAL

Musical von Peter Sham und Brad Carroll [ AB 7. FEBRUAR 2015

EINE WILDE PARTY

Musical von Andrew Lippa | [EENTINEFIFE

FRAUEN AM RANDE

DES NERVENZUSAMMENBRUCHS

Musical von David Yazbek und Jeffrey Lane | EERAMIIIFE]

Infos 05121 1693-1693

neues aus den arbeitsgruppen

ag musiktheater

Auf der letzten Jahreskonferenz der dg war es endlich so
weit: Die AG Musiktheater wurde gegriindet, die bei der
kommenden Jahreskonferenz schon den einen oder ande-
ren Beitrag leistet: Neben der engen An- und Einbindung
von Referenten aus den Bereichen Oper, Musical und Neue
Musik oblag der AG Musiktheater vor allem die Gestaltung
desjihrlichen Verleger-Panels, das sich in Linz erstmals um
ein dezidiertes Musiktheater-Thema dreht, nimlich um die
Frage nach der Zukunft des Musiktheaters im digitalen Zeit-
alter. Zudem ist es der AG gelungen, fiir 2015 gleich noch
ein weiteres Projekt anzustofden: In Kooperation mit dem
Forschungsinstitut Musiktheater Bayreuth und der Akade-

ag tanz

Die AG hat sich in unterschiedlicher Zusammensetzung
bereits in Berlin, in Mannheim und in Hamburg im Rahmen
der Tanzplattform getroffen. Wir haben iiber das Kuratie-
ren als dramaturgische Praxis gesprochen, wir haben uns
ausgetauscht iiber unsere Arbeit, die sowohl im Stadt- und
Staatstheater als auch in der freien Szene und im wissen-
schaftlichen Bereich stattfindet. Die AG Tanz ist eine kleine,
aber lebendige Runde, wir sehen uns nicht als Lobby, son-

mie Musiktheater Heute der Deutschen-Bank-Stiftung fin-
det Ende Juli — im Rahmen der Bayreuther Festspiele — ein
zweitdgiges Symposium statt. Thema, frei nach dem teil-
nehmenden Referenten Christoph Menke: Die Kraft der
Kunst, im Spannungsverhiltnis zwischen Institution und
Chaos. Wir freuen uns darauf!

Alle Interessenten sind herzlich zum nichsten AG-Treffen
im Rahmen der dg-Konferenz eingeladen: Am Samstag,
den 31. Januar 2015, um 13 Uhr.

Kontakt: jonaszipf@gmx.de

dern als Plattform, um Tanzdramaturglnnen zusammen-
zubringen und ein Netzwerk aufzubauen, das sich iiber das
Diskutieren relevanter Themen im Tanz definiert.

Alle Interessenten sind herzlich zum nichsten AG-Treffen
im Rahmen der dg-Konferenz eingeladen: Am Samstag,
den 31. Januar 2015, um 13 Uhr.

Kontakt: ameliemallmann@uweb.de

ag landesbuhnen

An Landesbiihnen gehen die Uhren mindestens ein Jahr
vor, Spielpline miissen nicht nur auf eine Stadt, sondern
auf grofiere Regionen zugeschnitten sein und die Bithnen
sind so verschieden wie das dazugehorige Publikum. Die
AG Landesbiihnen versteht sich als Forum fiir die spezielle
dramaturgische Arbeitspraxis an Hiusern mit erhohtem
Abstecherbetrieb. Gemeinsam wollen wir deren Chancen,
Vorteile und Eigenarten ausloten und in unterschiedlichen
Formaten iiber kiinstlerische, organisatorische und kul-
turpolitische Fragen diskutieren. Im Rahmen der Landes-
bithnentage 2015 Radebeul ist ein Symposium zum Thema
»Spielrdume im Spielgebiet — Vielfalt und Vermittlung«

geplant. Im Mittelpunkt sollen vor allem die Vernetzung
und der Austausch in Arbeitsgruppen stehen. Daneben wird
es Impulsreferate und gemeinsame Vorstellungsbesuche
geben. Nihere Informationen beim Arbeitslunch der AG
Landesbiihnen auf der dg-Jahrestagung in Linz am Frei-
tag, 30. Januar 2015, um 14.00 Uhr im Foyer. Interessierte
sind herzlich eingeladen.

Die AG freut sich weiterhin {iber neue Mitglieder. Bei Inte-
resse einfach eine E-Mail an landesbuehnen@dramaturgische-
gesellschaft.de senden und mitdiskutieren.

ag puppentheater

Der Dramaturgie im Puppen-, Figuren- und Objekttheater
widmet sich die AG Puppentheater, bisher nur eine Mai-
lingliste und ein lockerer Telefonverbund. Jetzt ist ihr Blog
online: puppentheatergedanken.wordpress.com, eine Mog-
lichkeit sich zu informieren und auszutauschen. Die AG
Puppentheater trifft sich auf der Jahreskonferenz in Linz
und bereitet in Kooperation mit der Uni Erlangen ein Sym-

posium im Rahmen des Jungen Forums auf dem Figuren-
theaterfestival Erlangen vor.

Herzliche Einladung an alle Interessierten und Involvierten
dieser besonderen Gattung, in der AG mitzumachen! Ein-
fach eine Mail schreiben an: puppentheater@dramaturgische-
gesellschaft.de | regiefuchs@mac.com
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die dg

Die Dramaturgische Gesellschaft (dg), 1956 in Berlin
gegriindet, vereint Theatermacher aus dem gesamten
deutschsprachigen Raum. Sie versteht sich als offene Platt-
form fiir den Austausch iiber die kiinstlerische Arbeit, die
Weiterentwicklungvon Asthetiken, Produktionsweisen und
nicht zuletzt tiber die gesellschaftliche Funktion des Thea-
ters. Zu den Mitgliedern der dg zihlen Theatermacher aus
allen Genres und allen Organisationsformen des Theaters,
egal ob Stadttheater oder freie Szene, sowie Verleger, Jour-
nalisten und Studierende.

Zwei zentrale Aktivitdten der dg sind die Organisation
der Jahreskonferenz und die Herausgabe des Magazins
dramaturgie. Einmal im Jahr veranstaltet die Dramaturgi-
sche Gesellschaft eine an wechselnden Orten stattfindende
offentliche Jahreskonferenz, zu der Referenten aus dem In-
und Ausland eingeladen werden, sich in verschiedenen For-
maten mit den Konferenzteilnehmern zu einem virulenten
Thema der zeitgendssischen dramaturgischen Berufspraxis
auszutauschen. Das Magazin dramaturgie greift die Themen
der Jahreskonferenz in Form von schriftlichen und bildli-
chen Beitrdgen auf.

Die Konferenzthemen der letzten Jahren waren: Mann-
heim 2014 — Leben, Kunst und Produktion. Wie wollen wir arbeiten;
Miinchen 2013 — Es gilt das gesprochene Wort. Sprechen auf der
Biihne—und iiber das Theater; Oldenburg 2012 — Hirn. Geld. Klima.
Theater und Forschung; Freiburg 2011 — Wer ist WIR? Theater in
derinterkulturellen Gesellschaft; Ziirich 2010 — Vorstellungsrdume.
Dramaturgien des Raums; Erlangen 2009 — europa erlangen. Wie
kommt Europa auf die Biihne?; Hamburg 2008 — Geteilte Zeit. Thea-
ter zwischen Entschleunigungsoase und Produktionsmaschine; Hei-
delberg 2007 — Dem »Wahren, Guten, Schénen.« Bildung auf der
Biihne; Berlin 2006 — Radikal sozial. Wahrnehmung und Beschrei-
bung von Realitdt im Theater.

Innerhalb der dg widmen sich die Arbeitsgruppen
»Forum Diskurs Dramaturgie«, »Dramaturgie ohne Dramag,
»dg:moglichmacher«, »Tanz«, »Musiktheater«, »Landes-
biihnen« und »Puppentheater« verschiedenen kiinstleri-
schen, gesellschaftlichen und berufspraktischen Themen.

Informationen zu deren Arbeit finden Sie auf der Website
der dg www.dramaturgische-gesellschaft.de. Auf3erdem
verleiht die dg gemeinsam mit der Stadt Frankfurt (Oder),
dem dort ansissigen Kleist-Forum und den Ruhrfestspielen
Recklinghausen jdhrlich den Kleist-Férderpreis fiir junge
Dramatiker.

Mitihren Tagungen und Aktivitdten rund ums Jahrleis-
tet die dg einen wichtigen Beitrag zur gesellschaftlichen
Positionsbestimmung des Theaters. Indem zu den Konfe-
renzen stets auch zahlreiche »theaterfremde« Referenten
eingeladen werden, befordert die dg den Wissenstransfer
zwischen denverschiedenen Disziplinen und setzt so neue
Impulse fiir die kiinstlerische Arbeit.

Mitglieder der dg konnen diese als Netzwerk nutzen,
zum Beispiel fiir die Bewerbung fachspezifischer Aktivita-
ten, sie haben freien Eintritt zur Jahreskonferenz, erhalten
das Magazin dramaturgie kostenlos, bekommen regelmifig
den E-Mail-Newsletter und konnen sich in Arbeitsgruppen
innerhalb des Vereins engagieren. Neue Mitglieder erhalten
zudem ein kostenloses Halbjahresabo der Deutschen Biihne.

Werden Sie Mitglied der dg!

Der Jahresbeitrag liegt bei 70 Euro, ermif3igt 25 Euro und
240 Euro als Forderbeitrag fiir Institutionen. Den Antrag
auf Mitgliedschaft finden Sie als Download auf unserer
Website www.dramaturgische-gesellschaft.de, oder wenden
Sie sich direkt an unsere Geschiftsstelle: Mariannen-
platz 2, 10992 Berlin, Tel. 0049 (0)30 77908934. Email:
post@dramaturgische-gesellschaft.de. Thre Ansprechpartnerin-
nen sind Suzanne Jaeschke und Cordula Welsch.

Weitere Informationen unter:
www.dramaturgische-gesellschaft.de

dg: moglichmacher

»Tu so viel Gutes, wie Du kannst, und mache so wenig
Gerede wie nur moglich dariiber.« Charles Dickens

Bereits im fiinften Jahr gibt es die Arbeitsgruppe, knapp 50
junge Dramaturginnen und Dramaturgen konnten durch
die dg:Moglichmacher kostenfrei an den Jahreskonferen-
zen der letzten Jahre teilnehmen. Die StipendiatInnen
erhalten einen Reisekostenzuschuss und tibernachten
bei Gastfamilien in der Konferenzstadt. Auf der Tagung
werden die Berufsanfinger und Studierenden durch die
Moglichmacher begleitet, lernen die Konferenz kennen
und beginnen, ihr Netzwerk in der Theaterwelt zu span-
nen. Diese Tradition mochten wir auch in diesem Jahr
fortfithren. Da sich der Reisekostenzuschuss aus Spen-
den finanziert, die durch die dg verdoppelt werden, freuen

wir uns iiber Spenden an: Dramaturgische Gesellschaft /
IBAN DE 354306 096711615748 00 / GLS Gemeinschafts-
bank / Verwendungszweck: Moglichmacher. Selbstver-
stdndlich stellt die dg hierfiir eine Spendenquittung aus.

Die Moglichmacher sind Christine Bohm (Stadtgeburts-
tag Karlsruhe), Lene Grosch (Theater und Orchester Hei-
delberg), Christa Hohmann (Staatstheater Darmstadt)
und Christoph Macha (tjg. theater junge generation Dres-
den). Nach fiinf erfolgreichen Durchgédngen wird es Zeit
fiir eine Staffelstab-Ubergabe und neue Mdglichmacher
werden gesucht!

Mehr Informationen unter www.dramaturgische-gesellschaft.de,
unter www.facebook.com/moeglichmacher und moeglichmacher@
dramaturgische-gesellschaft.de.

dg vorstand

Der im Januar 2013 gewihlte Vorstand der Dramaturgischen Gesellschaft:

Natalie Driemeyer
= freiberufliche Dramaturgin,

4

seit 2013 Jurymitglied im
Berliner Senat fiir die Freie
Theater- und Tanzszene, Autorin bei
Theater der Zeit, Leitung des Forum Diskurs
Dramaturgie mit Jan Deck. Zuvor Schau-
spielleitung am Stadttheater Bremerhaven,
Sie arbeitete u.a. am Les Kurbas Theater
L'viv/ Ukraine, beim Climate Art Festival
in Indonesien, beim napoli teatro festival
italia, auf Kampnagel Hamburg und bei
Theater der Welt 2008. Lehrauftrige an der
Udk Berlin und am Jakarta Arts Council.

Uwe Gossel
Theaterwissenschaftler,
Dramaturg und Autor.

Leiter des Internationalen
Forums des Theatertreffens der Berliner
Festspiele von 2006 bis 2014 sowie Leitung
des Berliner Festspiele Lab Moderne
Proben 2013. Dramaturg am Maxim Gorki
Theater Berlin von 2002 bis 2004 und
Schauspieldramaturg am Volkstheater Ros-
tock von 1999 bis 2002. Jurytitigkeiten u.a.
fiir das Theatertreffen der Schauspielschu-
len, NRW-Favoriten und den Kleist-Forder-
preis. Theaterworkshops u.a. in Japan,
Togo und der Ukraine. Publikationen u.a.
fiir die Deutsche Biihne.

Christian Holtzhauer
Vorsitzender der dg, ist kiinst-
lerischer Leiter des Kunstfests
Weimar. 2005 - 2013
Schauspieldramaturg und Projektleiter am
Staatstheater Stuttgart mit Schwerpunkt
aufinternationalen Projekten. 2001—2004

gemeinsam mit Amelie Deuflhard verant-
wortlich fiir das kiinstlerische Programm
der Sophiensaele Berlin. Jurymitglied

fiir den Kleist-Forderpreis fiir junge
Dramatiker und Mitglied des Kuratoriums
des Fonds Darstellende Kiinste e.V.

Birgit Lengers
Stellvertretende Vorsitzende
der dg, seit 2009/2010
Leitung des Jungen DT am
Deutschen Theater in Berlin. Zuvor titig
als Theaterwissenschaftlerin (Universitit
Hildesheim, UdK Berlin), Dramaturgin
(German Theater Abroad, Theater T1) und
Moderatorin (u.a. Theatertreffen/Berliner
Festspiele). Publikationen u. a. in Text +
Kritik, Theater der Zeit und Die Deutsche Biihne.

Amelie Mallmann
freiberufliche Dramaturgin
und Theaterpidagogin.
Stationen seit 2011 u.a.:
Junges DT (Deutsches Theater Berlin),
tanzhaus nrw, Festival Augenblick

mal!, Hrvatski centar ASSITEJ Kroatien.
Sie ist Dramaturgin des Performance-
Kollektivs Quattro Maria. 2005-2011
Theaterpddagogin und Dramaturgin

am Theater an der Parkaue, Junges
Staatstheater Berlin. 20022005
Dramaturgin am u\hof:, Theater fiir junges
Publikum am Landestheater Linz.

Jorg Vorhaben
Chefdramaturg Schauspiel
am Staatstheater Mainz, 2006
bis 2014 leitender Schauspiel-
dramaturg am Olden-burgischen
Staatstheater und verantwortlich fiir das
Festival Go-West: Theater aus Flandern und den
Niederlanden. 2002 bis 2006 Dramaturg am
Schauspiel K6ln, 2000 bis 2002 Dramaturg
am Nationaltheater Mannheim.

Jonas Zipf

Seit der Spielzeit 2014/15

Schauspieldirektor am

Staatstheater Darmstadt,
2011 bis 2014 Mitglied der Kiinstlerischen
Leitung am Theaterhaus Jena. Er promo-
viert an der HfBK Hamburg zu urbanisti-
scher Kunst. Zuvor arbeitete er als freier
Dramaturg, Autor und Regisseur. Mit der
freien Gruppe O-Team realisiert er seit 2005
ortsbezogene Projekte in Miinchen und
Stuttgart.

s

Suzanne Jaeschke
Geschiftsfithrerin der dg,
geboren und aufgewachsen in
den Niederlanden, seit 1996
Dramaturgin und freie Produktionsleiterin
in Berlin. Arbeit u.a. mit Constanza
Macras, Lotte van den Berg (Niederlande),
Anne Hirth, Public Movement (Israel),
Rundfunkchor Berlin.

Cordula Welsch
Assistentin der Geschifts-
fiihrung, ist Musikerin,
Kulturwissenschaftlerin
und Geigenpidagogin. Lebt seit 2007
in Berlin, unterhilt diverse Tango- und
Unterhaltungsmusik-Projekte und
konzertiert weltweit.

Impressum
ISSN-NT. 1432 - 3966

Dramaturgische Gesellschaft (dg)
Mariannenplatz 2

10997 Berlin

+49 (0)30 779 089 34
post@dramaturgische-gesellschaft.de
www.dramaturgische-gesellschaft.de

Vorstand Natalie Driemeyer, Uwe Gossel,
Christian Holtzhauer (Vorsitzender),
Birgit Lengers (stellv. Vorsitzende),
Amelie Mallmann,

Jorg Vorhaben, Jonas Zipf

Geschiftsstelle Suzanne Jaeschke,
Cordula Welsch

Redaktion Suzanne Jaeschke, Vorstand
Lektorat zWeitblick, Susanne Dowe
Bildredaktion anschlaege.de, Uwe Gossel
Druckerei Brandenburgische
Universitdtsdruckerei und
Verlagsgesellschaft Potsdam mbH

Comic Tobias Dahmen

Gestaltung anschlaege.de
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AUTOREN ZU ENTDECKEN:

TOBIAS LARRY
SCHWARTZ | TREMBLAY

Berlin

Die Tiir ist nicht

verschlossen (5D, 3 H)

Der Schof ist fruchtbar noch... D itur sch >t mit der
Scharfsinnig unterhalisame ' de 1ET
Familicngroteske um den ganz

normalen Antisemitismus.

UA frei!

Heiraten (2D,2H)
Wer glaubt noch an die Liebe?

Ein Generationenportrit als
wunderbar schwebendes
Traumspiel.

UA frei!

Destille (3 D, 10 1)

Die ganze ist eine Kneipe!

Spannend-spaBiges Spiel I I

mit Zitat, Selbstbespiegelung, SC iktion und
Schein und Sein, i

UA frei!

PER H. LAUKE VERLAG
Deichstralie 9 - D-20459 Hamburg

Tel. (040) 300 66 790 - Fax (040) 300 66 789
e-mail: Iv@laukeverlag.de

)

SZENENWECHSEL

eaterGersenkirchen

Internationale Kooperationen in den Darstellenden
Kiinsten. Einreichungsfrist bis 15. Februar 2015.
Mehr Informationen unter www.szenenwechsel.org

Robert Bosch Stiftung

In Kooperation mit dem
Internationalen Theaterinstitut (ITI)

r Fassbinder
70. Geburtstag am 31. Mai 2015

Fassbinder war 1969 einer der ersten Autoren
des neu gegrindeten Verlags der Autoren. Bis
zu seinem Tod 1982 entstanden 16 Stiicke.
Zusammen mit Buhnenadaptionen seiner Filme
bringt es Fasshinders Werk inzwischen auf
mehr als 1000 Inszenierungen weltweit. Seine
Stlicke sind in Einzelausgaben und in dem
Sammelband Theaterstiicke erschienen, seine
Interviews in dem Band Fassbinder liber
Fassbinder.

Wim Wendei's

70. Geburtstag am 14. August 2015

Wim Wenders ist seit 1971 im Verlag der
Autoren. Mittlerweile finden seine Filme ihren
Weg auch auf die Buhne. Einer der wenigen
weltweit anerkannten deutschen Filmemacher,
ist Wenders zudem als ,Poet und Schreiber”
international gefragt. Die bislang vier im Verlag
der Autoren erschienenen Bande mit seinen
Schriften und Interviews sind in 16 Sprachen
Ubersetzt. Neu im Méarz: Die Pixel des Paul
Cézanne und andere Blicke auf Kiinstler.

TaunusstraBe 19, D-60329 Frankfurt am Main
Telefon 069/23857420. Fax 069-24277644
theater@verlagderautoren.de. www.verlagderautoren.de

VERLAG DER AUTOREN

DerVerlag der Autoren gehort den Autoren des Verlages

LD

Premiere am 12. April 2015

www.jes-stuttgart.de

Das Hessische Landestheater
Marburg sucht zum Beginn
der Spielzeit 2015/16
eine/n Dramaturgin
(Schauspiel).

Weitere Informationen und eine
Stellenbeschreibung erhalten Sie
von Beate Trier unter

info@theater-marburg.de oder
06421—99 02 31.

Bewerbungsschluss ist der
09.02.2015.

HESSISCHES LANDES

THEATER MARBURG

Lukas Holliger

MONSTER ZERTRAMPELN HOCHHAUSER
3D,3H

UA: 09.05.15, Koproduktion von theater. direkt und

ARGEKultur; AT-Salzburg; R: M. Kolnberger

DE - frei -

Richard Hurford

MANCHE MOGEN’S HEISSER
1D,3H
UA: 11/2011, The Watermill West Berkshore
Playhouse, GB-Bagnor, Berkshire; Koproduktion mit
der Oxfordshire Theatre Company; R: K. Simpson

DSE - frei -
Andrea Maria Schenkel
LIPPENROT
1 D, 1 Musikerin
UA - frei -

THEATERSTUCKVERLAG - KORN-WIMMER
MAINZER STR. 5, 80804 MUNCHEN
TEL. +49/(0)89/36101947
www.theaterstueckverlag.de info@theaterstueckverlag.de

EIN PROJEKT
VON

HUNGER
&SEIDE

[GOLD-ROT-SCHWARZI

26,2728 JAN 2015, MUFFATHALLE MUNCHEN
WWW. HUNGERUNDSEIDE.DE

GEFORDERT DURC
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LANDESTHEATER LINZ

UNSERE PREMIEREN WAHREND
DER DG-JAHRESKONFERENL 2015

DER VERRECKTE HOF WINTERREISE
STUBENOPER VON GEORG RINGSGWANDL EIN THEATERSTOCK VON ELFRIEDE JELINEK
INSZENIERUNG: INGO PUTZ INSZENIERUNG: CHRISTIAN WITTMANN
30. JANNER 2015 31. JANNER 2015
BLACKBOX MUSIKTHEATER VOLKSGARTEN KAMMERSPIELE PROMENADE
.Ja, des Leben is ein Burnout, von der Wiege bis zur JIch bin fort und weill nicht, wie ich dort
Bahre. Von der Taufkerze zum Krematorium ein einziger hingekommen bin, bin verschwunden in dem,
Verbrennungsprozess und am End’ bleibt nix dbrig.” was ich sein wollte, was ich alles besorgen wollte,

was ich mir alles ertraumt habe."

AUSSERDEM IM SPIELPLAN WAHREND DER DG-JAHRESKONFERENL

JEROME KERN UND OSCAR HAMMERSTEIN II SHOW BOAT - TAMSIN OGLESBY DER (EINGEBILDETE)
FRAUENFEIND - GIACOMO PUCCINI TOSCA - STEPHEN SONDHEIM UND GEORGE FURTH COMPANY -
JOHN KANDER UND FRED EBB THE WORLD GOES "ROUND - MEI HONG LIN BLIND DATE

WWW.LANDESTHEATER-LINZ.AT




konferenzprogramm

Donnerstag 29.Januar2015

Eingangsfoyer Musiktheater Volksgarten
18.00 Akkreditierung

BlackBox Lounge Musiktheater Volksgarten
23.00-24.00

(Gemein)verstdndlich

oder was alle angeht ... 2

Diedrich Diederichsen im Gesprich mit

Thomas Edlinger

Bar gedffnet bis1.00 Uhr

jahreskonferenz

supplement
2015 linz

Writers’ Room

Wihrend der Konferenz wird hinter den
Kulissen eine Arbeitsgruppe neue Formen
des Schreibens verhandeln.

Mit: Uwe Gassel, Tarun Kade, Kerstin Loose,
Ewald Palmetshofer, Thilo Reffert, Ruth
Rehmet, UIf Schmidt und Bernhard Studlar.

Dieses Projekt wird von Literar-Mechana
Wahrnehmungsgesellschaft fiir Urheberrechte
GesmbH gefdrdert.

In der Cinebox im Musiktheater

am Volksgarten lauft wahrend der
Konferenz durchgehend Programm

zum Konferenzthema. Sie sehen u.a.
Aufzeichnungen von Projekten des Ars
Electronica Centers, der Kunstuniversitat
Linz und den Blog des »Dramaturgen der
Herzen« Henning Hartmann.

Abendprogramm

19.30-22.40 | GrofRer Saal Musiktheater
Volksgarten
Musical: Show Boat
Jerome Kern & Oscar Hammerstein II
Musikalische Leitung: Daniel Spaw
Inszenierung: Matthias Davids

19.30 Uhr | Kammerspiele Promenade
Schauspiel: Der (eingebildete) Frauenfeind (UA)
Tamsin Oglesby
Inszenierung: Gerhard Willert

Freitag 30.Januar2015

Eingangsfoyer Musiktheater Volksgarten

9.00 Akkreditierung und
Anmeldung fiir Tischgespriche
und Workshops

Hauptfoyer Musiktheater Volksgarten

10.00 BegriifSung
Rainer Mennicken, Josef Pithringer
Christian Holtzhauer, dg-Vorstand

10.45 - 11.45 World Café
Erfahrungsaustausch und Themensammlung
unter Kollegen

12.00-12.45Keynote 1
Das Populdre Imagindre. Populdrkultur,
Hochkultur und die Miihen der Distinktion
Jorn Ahrens

12.45-13.30 Keynote 2
Was alle angeht: Archetypen heute
Robert Pfaller

13.30-15.00 Mittagspause

Ars Electronica Center

15.00-18.00 Fiithrung & Museumsbesuch AEC
max 44 Teilnehmer, Anmeldung erforderlich, teilweise in
englischer Sprache
Prdsentation Future Lab, aktuelle Artistic
Research-Projekte, Demonstration Spaxels |
Robotics

Hauptfoyer Musiktheater Volksgarten
15.00 - 15.30 Writers’ Room
Die Arbeitsgruppe stellt ihre Ziele und Fragen vor

15.30 - 16.15 Impuls
Spiel vs. Narration — und was man von
Videospielen sonst noch lernen kann
Friedrich Kirschner

Seitenfoyers und Musiktheaterwerkstatt Musiktheater
Volksgarten

16.15-18.00 Tischgespriche
pro Tisch maximal 15 Teilnehmer, 2 Runden von 45
Minuten, Anmeldung erforderlich:
Vivan Bhatti: Pop und Neue Musik!?
Friedrich Kirschner: Spiel als Form fiir parti-
zipatives Theater
Max Gutscher: Return on Invest? — Werbe-
strategien fiir das Theater im 21. Jhdt
Jorn Ahrens: Populdrkultur vs. Hochkultur —
Grafic Novel
Gottfried Hattinger: Taktiken der Ver-
mittlung — Kulturarbeit jenseits der Urbanitdt
Sarah Sander: Zur Attraktivitdt | Affektivitdt
von »camp« und Musicals
Anna Konjetzky: Der Trend geht zur
Bewegung. Tanz im Kinder- und Jugendtheater
Airan Berg: Partizipation in europdischen
Kulturprojekten — Notwendigkeit oder Mode?
Herbert Lachmayer: Staging Knowledge

Vorstellungsbesuche

anschliefRend in der BlackBox Lounge im
Musiktheater am Volksgarten Empfang des
Landes Oberosterreich

Abendprogramm

18.30-19.30 | Ars Electronica Center
Demonstration interactive gaming
Jeremiah Diephuis

19.30-22.15 | Arena Schauspielhaus
Promenade
Musical: Company
Stephen Sondheim & George Furth
Musikalische Leitung: Kai Tietje
Inszenierung: Matthias Davids

19.30-22.15 | Grof3er Saal Musiktheater
Volksgarten
Oper: Tosca
Giacomo Puccini
Musikalische Leitung: Borys Sitarski
Inszenierung: Rainer Mennicken

20.00-21.30 | BlackBox im Musiktheater
Volksgarten
Premiere Schauspiel: Der verreckte Hof
Georg Ringsgwandl
Inszenierung: Ingo Putz

Samstag 31.Januar2015

Skylounge im Ars Electronica Center

9.30 Mitgliederfriihstiick dg

10.00- 12.00 Mitgliedsversammlung
mit Vorstandswahl

12.00 - 13.00 Streitgesprich
Theater 2030
Bernd Stegemann vs. Philippe Bischof
Moderation: Roland Koberg

13.00 - 14.30 Mittagessen

Ars Electronica Center

14.30 - 18.00 Fithrung & Museumsbesuch aec
max 44 Teilnehmer, Anmeldung erforderlich, teilweise in
englischer Sprache
Prdsentation Future Lab, aktuelle Artistic
Research-Projekte, Demonstration Spaxels/
Robotics

Probenbiihne im Schauspielhaus an der Promenade
14.30 - 16.30 Tanzworkshop

max 20 Teilnehmer, Anmeldung erforderlich

Participate: Bewegung abseits des Spektakels

mit Tanja Brandmayr

Foyer Musiktheater Volksgarten
14.30-15.15 Keynote

Unterhaltung und Relevanz

Barbara Hornberger

15.15 - 15.45 performativer Impuls
Das beste Theaterstiick der Welt
Annika Scheftel, Philip Schulte &
Susanne Zaun

16.00 - 17.00 Partizipative Kiinstlergespriche
mit den Rabtaldirndln und Uli Jackle

17.00 - 18.00 Streitgesprich
He He Pop: Wie viel Pop vertragen unsere
Spielpldne?
Peter Spuhler vs. Carl Hegemann

Orchesterprobensaal Musiktheater Volksgarten

15.15 - 17.00 Panel Musicaltheater
Mebhr als Katzen und Kaiserinnen
mit Matthias Davids, Nils Grosch,
Rainer Mennicken, Astrid Reibstein und
Christian Struppeck.
Moderation: Jiirgen Hartmann

17.00-18.30 Panel Musiktheater Morgen
Musiktheater im digitalen Zeitalter
mit Winfried Jacobs, Johannes
Lachermeier und Wolfgang Mitterer.
Moderation: Olaf Schmitt
in Kooperation mit dem Verband Deutscher Bithnen- und
Medienverlage

Vorstellungsbesuche

anschliefRend ab 22.00 Uhr Empfang

des Verbands Deutscher Biihnen-

und Medienverlage im historischen
Redoutensaal neben dem Schauspielhaus
an der Promenade

Abendprogramm

19.00 - 20.00 | Ars Electronica Center
Demonstration interactive dance: Anatta
Viktor Delev & Joanna Gruberska

19.30-21.30 | Kammerspiele Promenade
Premiere Schauspiel: Winterreise
Elfriede Jelinek
Inszenierung: Christian Wittmann

19.30-21.30 | Grof3er Saal Musiktheater
Volksgarten
Gastspiel: German Brass

20.00-22.00 | BlackBox Lounge
Musiktheater Volksgarten
Musical: The world goes 'round
John Kander & Fred Ebb
Musikalische Leitung: Kai Tietje
Inszenierung: Andy Hallwaxx

Sonntag 1.Februar2015

Hauptfoyer Musiktheater Volksgarten
10.00 - 10.45 Szenische Lesung

KFP-Gewinnerstiick 2015

Einrichtung: Gerhard Willert

11.00 - 11.45 Thesen, Ergebnisse,
und Visionen der Arbeitsgruppe zum
Writers’ Room

12.00 - 13.30 Abschlusspodium
(German) Angst vorm Populdren
mit Karin Bergmann (angefragt),
Reinhard Kannonier, Barrie Kosky,
Gerfried Stocker und Tomas Zierhofer-Kin
Moderation: Peter Schneeberger

Anmeldung zur Konferenz bis 2
unter konferenz@dramaturgische-

Teilnahmebeitrag 80€/40€ ert
Fiir Mitglieder der dg ist die Te
kostenlos.

Reservierung Karten Landes
Stichwort Dramaturgische Gesell
Telefon International
+43 (0)73276 11400
Telefon Osterreich

0800218000 (kostenfrei aus Oste

Veranstaltungsorte:
Musiktheater am Volksgarter
GrofSer Saal, BlackBox, BlackBox
Am Volksgarten 1, 4020 Linz

Schauspielhaus an der Prome
Arena Schauspielhaus, Kammerspie
Promenade 39, 4020 Linz

Ars Electronica Center
Ars-Electronica-StraBe 1, 4040

Teilnehmer der Konferenz habe
29.1 bis zum 1.2. freien Eintritt
Ars Electronica Center.

Konferenzcafé Café am Volksgar
im Musiktheater

Freies WLAN im Musiktheater
2 Public Hotspot

Anderungen vorbehalten.
Aktuelle Informationen zur Ko
finden Sie unter:
www.dramaturgische-gesellschaft

Abendprogramm

15.00- 16.30 |BlackBox im Musiktheater
Volksgarten
Ballett: Blind Date
Choreografie & Inszenierung: Mei Hong Lin

theaterprogramm



das beste
theaterstuck der welt

Annika Scheffel, Philipp Schulte und Susanne Zaun

Ein Hauch Moral am Schluss,

14 % der Befragten wiinschen sich
die, der Rest mochte lieber selbst
nachdenken.

Reichlich Musik (und lieber »U«
als »E«), denn sie ist immer schon,
hilft gegen Langeweile und erlaubt
es, auch einmal die Augen zu
schliefRen — das sagen iiber 60 %
der Befragten.

Eine halbe Identifikationsfigur,
das ist eine Figur, die aus-
reichend dekonstruiert wurde,
um einem zeitgemaif3en
reprisentationskritischen
Geschmack zu geniigen (43 %),
aber immer noch psychologische
Figur genug, um dem fortwihr-
enden Bediirfnis des Publikums
nach Selbstspiegelung gerecht
zu werden (48%).

Eine Prise »Experten des
Alltags«, 18 % der Befragten
halten sie fiir eine veritable
Alternative zum Profi-
Schauspieler.

Hochstens eine Fingerspitze
Videoprojektionen, denn 72% der
Befragten fiihlen sich durch sie gestort,
vor allem wenn sie auf gedankenlose
Weise integriert wurden, 31% halten sie
gar fiir ein allzu grofdes und unnoétiges
Zugestidndnis an das Kino.

Ein grof3er Teil Gesellschaftskritik,
denn das ist es, was 81% der Befragten
eigentlich immer noch von einem guten
Theaterabend erwarten.

Eine gute Portion Happy End,
59 % der Befragten bestehen darauf.

Zubereitung

Was 2007 als harmloser Theaterabend im  (k)ein Mann sein?« und viele weitere die-
damals noch in einem Wort geschriebe-  nen der Eruierung dessen, was sich ein klar
nen schauspielfrankfurt begann, hat sich  bestimmbares Publikum zu einem Kklar
lingst zu einer waschechten Manie entwi-  bestimmbaren Zeitraum unter dem Vollkom-

ckelt: Seit mittlerweile tiber sieben Jahren
gehen Annika Scheffel, Philipp Schulte und
Susanne Zaun nun schon der Frage nach, wie
es denn aussehen konnte — das beste Thea-
terstiick der Welt!

Zu diesem Zweck haben sie spezielle Fra-
gebogen entworfen, die sich an erfahrene
TheaterzuschauerInnen und Profis ebenso
wie an Theaterunkundige oder mit dem
Theater fremdelnde ZeitgenossInnen rich-
ten. Fragen wie »Welche Themen sollten in
einem Stiick, das Sie interessiert, unbedingt
behandelt werden?«, »Wie sieht das Perfekte
Bithnenbild® aus?«, »"Wie sollte der Held ster-
ben, was hat er dabei an, und warum sollte er

menen Theaterabend® vorstellt.

Zaun/Scheffel/Schulte verstehen ihre
Arbeit dabei als gemeinniitziges Unterfan-
gen und wollen die errechneten quantitati-
ven und gesammelten qualitativen Resultate
keineswegs fiir sich behalten, sondern mit
der Offentlichkeit teilen und sie so allgemein
nutzbar machen. Damit ebnen sie den Weg
zu einer Theaterutopie, die niemals notiger
war als heute: Sie ermoglichen die Inszenie-
rung des Beste Theaterstiick der Welt®.

Aktuelle Erkenntnisse aus der Studie
werden Ende Januar auf der Jahrestagung
der Dramaturgischen Gesellschaft prisen-
tiert. Alle Daten sind ohne Gewéhr.
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