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Editorial

»,Dem Mimen flicht die Nachwelt keine Krdnze“.

Seit Schiller ist das Theater kaum weniger

verginglich, und obwohl die Welt viel effizienter geworden zu sein scheint, braucht das Thea-

ter Zeit, wenn es Zeit gestaltet, von Zeit und Zeiten handelt. Theater ist Ausdruck von Zeit
und reprasentiert Zeit. Vor allem ist Theater jedoch eine transitorische Kunst: Die Zeit der
Auffiihrung und ihrer Rezeption durch das Publikum fallen in eins.

Theater braucht Zeit — mal mehr, mal weniger. Langfristige Planung,
intensive konzeptionelle Vorbereitung, konzentriertes und zuweilen
langwieriges Proben sind notwendig, um in Theaterauffiihrungen
Augenblicke zu Ewigkeiten zu dehnen und Epochen im Zeitraffer
zu Uberfliegen. Lasst man ihm Zeit, kann Theater Zukunftslabor sein
und Ort der Auseinandersetzung mit Gedéchtnis und Geschichte.
Doch auch der Zuschauer als von Zeitnot geplagter Gegenwarts-
mensch hat im Vorfeld eines Theaterbesuchs einen groBeren Zeit-
aufwand zu unternehmen und wird im Theater in ein anderes,
auBer-alltagliches zeitliches Koordinatensystem gespannt.

Zeit hat im Theater also im Wesentlichen drei Implikationen: pro-
duktions- bzw. rezeptionsasthetisch, institutionell und (kultur-)poli-
tisch. Indem Theater alltagliche Zeitstrukturen einerseits kiinst-
lerisch markiert und infrage stellt, ist es deren zunehmender
Beschleunigung andererseits immer starker unterworfen — ein
Befund, den jeder Theaterleiter, Kiinstler, aber vor allem auch jede/r
Dramaturg/in (in ihrer/seiner heutigen Eigenschaft als Allesmacher
oder ,Multitasker”) bestatigen kann und der auch deutlich in unse-
rer Umfrage unter Kollegen Ausdruck fand (dazu mehr im Anschluss
an das Editorial).

Wie aber vertragt sich das allgemeine Gefiihl des Zeitmangels mit
der viel diskutierten These des Soziologen Hartmut Rosa von der
«Entschleunigungsoase Theater”— jenem ,Erfahrungsraum” also,
der es uns gestattet, uns fiir einige Stunden nur auf eine Sache zu
konzentrieren?

Auf ihrer Jahrestagung 2008 stiftet die Dramaturgische Gesell-
schaft drei Tage Auseinandersetzung mit der nicht nur fiir die Thea-
terarbeit eminent wichtigen vierten Dimension. Theaterexperten
und Fachleute aus Kunst, Wissenschaft, Kultur und Politik werden
gemeinsam mit den Tagungsteilnehmern den Umgang mit der
sozialen und asthetischen Dimension von Zeit befragen und erpro-
ben, um verschiedene Méglichkeiten und vielleicht sogar Alterna-
tiven fiir einen anderen gesellschaftlichen und theatralen Umgang
mit Zeit zu aufzuzeigen. Die drei oben genannten Bedeutungen,
die Zeit im und fiir das Theater bzw. die Theaterarbeit haben kann,
bilden dabei die Leitlinien unseres Tagungsprogramms:

1. Der Umgang mit Zeit auf der Bihne in Schauspiel, Tanz, Oper
und Performance, 2. die Zeit, die wir fiir die Erarbeitung von Pro-
duktionen aufwenden kénnen — oder wollen —, und 3. die Funk-
tion des Theaters in der ,beschleunigten” Gesellschaft.

Das Tagungsprogramm folgt einer ganz eigenen Zeitdramaturgie.
Konnten Sie sich auf den letzten Tagungen schon daran gewdhnen,
zwischen zwei oder drei verschiedenen Veranstaltungen zu
wahlen, treiben wir das Prinzip der Simultaneitat diesmal auf die
Spitze: Nach den Reden und Gegenreden, mit denen das Pro-
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gramm am Freitag und Sonnabend erdffnet wird, warten nicht
weniger als acht Experten auf Sie, um mit lhnen tber ,Zeit" zu
reden. Da Sie gemeinsam mit diesen Experten an Tischen sitzen,
die eine zwanglose Kommunikation und den direkten Gedanken-
austausch ermdglichen sollen, haben wir diese Gesprachsrunden
«Tischgesprache” genannt. Damit Sie nun nicht fiirchten mussen,
all zu viel zu verpassen, werden die Experten nach jeweils 45
Minuten die Tische wechseln, so dass sich lhnen wahrend einer
Vormittagsveranstaltung je zwei verschiedene Perspektiven auf
unser Tagungsthema erdffnen.

Am ersten Tag wollen wir den Blick zunachst iiber das Theater
hinaus lenken. Der Philosoph Bernhard Waldenfels wird in seinem
Er6ffnungsvortrag die Zeit einer philosophischen Betrachtung unter-
ziehen, bevor nach einem Koreferat des Theaterwissenschaftlers
Hans-Thies Lehmann an den Tischen mit Gesprachen (iber die Zeit
aus vielfaltiger wissenschaftlicher Perspektive begonnen wird. Nach
diesem theoretischen Versuch einer Begriffsklarung stellen am
Nachmittag, wieder in kleinen Kreisen, Theatermacher Projekte vor,
die sich explizit dem Thema Zeit widmen.

Auch am folgenden Tag werden nach einem Vortrag von Hartmut
Rosa und einem Koreferat des Theaterwissenschaftlers Nikolaus
Miiller-Scholl die Tagungsteilnehmer zunachst wieder an die Tische
gebeten, um mit Theater-, Kunst- und Medienwissenschaftlern die
Zeitstrukturen des Theaters unter asthetischen Gesichtspunkten zu
untersuchen. Am Nachmittag werden die Prasentationen von Thea-
ter- und Kunstprojekten zum Thema Zeit fortgesetzt. Erganzt wird
das Nachmittagsprogramm durch Workshops mit Dramaturgen,
Theaterpadagogen und Zeitforschern.

Der rege Zuspruch zur Veranstaltung zum Urheberrecht auf der
Tagung 2007 in Heidelberg hat uns ermutigt, die Kooperation mit
dem Verband deutscher Biihnen- und Medienverlage fortzusetzen.
Erstmals wird der Verlegerverband am Sonnabend eine Art , Sprech-
stunde” anbieten. Sie kdnnen bei den Verlegern ein Zeitfenster fiir
ein personliches Gesprach, eine Beratung, den Gedankenaustausch
oder die Verhandlung fiir die nachste Urauffiihrung buchen.

2007 ging der Kleist-Forderpreis, gemeinsam verliehen von der
Stadt Frankfurt / Oder und der Dramaturgischen Gesellschaft, an
die junge Autorin Claudia Grehn. lhr Stiick ,HEIMLICH BESTIA-
LISCH — | CAN WAIT TO LOVE IN HEAVEN" wird am Sonntag in
einer Lesung vorgestellt. AnschlieBend soll es in einem Podiums-
gesprach um die Frage gehen, welche Folgen der (nicht selten
selbst erzeugte) Zeitdruck, unter dem die Institution Theater heute
steht, flir die Kunst hat.




- W

Wir alle kennen das Problem: Da 6ffnet sich auf einmal ein unge-
ahntes Zeitfenster zwischen Probe, Sitzung und wieder Probe, doch
irgendwie will es uns nicht gelingen, die Zeit tatsachlich zum Ent-
spannen zu nutzen. Zum Ausklang unserer Tagung laden wir Sie
daher herzlich ein, zusammen mit den anderen Symposionsteil-
nehmern zu meditieren und so zeitbiologisch gestarkt in den Thea-
teralltag zuriickzukehren.

Parallel zu den Vortragen, Diskussionsrunden und Gesprachen offe-
riert die Garage auf dem Geldnde des Thalias in der GauBstraBe
Zeit zum Anfassen: In Zusammenarbeit mit der Bithnenraumklasse
von Prof. Raimund Bauer, Hochschule fir bildende Kiinste Hamburg,
wird flr die Tagung eine Installation zum Thema Zeit entstehen,
die die vierte Dimension eindriicklich erfahrbar machen soll. Ein
produktives Innehalten fiir alle, die sich, wie Goethe, vom rasanten,
Jveloziferischen” Lebenstempo bedréngt fiihlen.

Natirlich bietet die Theaterstadt Hamburg an unserem Tagungs-
wochenende ein umfangreiches Theaterprogramm, das vollstan-
dig wahrzunehmen die Zeit wohl nicht ausreichen wird (siehe Pro-
grammhinweise in der Mitte des Heftes). Es ist fiir uns ein gliickli-
cher Zufall, dass sich das Deutsche Schauspielhaus in dieser Spiel-
zeit in einer Veranstaltungsreihe ebenfalls mit dem Thema Zeit
beschéftigt und einige der in diesem Rahmen entstandenen Pro-
jekte im Zeitraum unserer Tagung auf den Spielplan gesetzt hat.
Ausdriicklich hinweisen mochten wir auf den Empfang der deutsch-
sprachigen Biihnenverleger, die wieder mit einem groBzligigen Biif-
fet den geselligen Austausch von Dramaturgen und Lektoren befor-
dern mdéchten (Sonnabend ab 22:30 Uhr), sowie auf die dg-Mit-
gliederversammlung. Wir hoffen auf zahlreiches Erscheinen.
AbschlieBend bleibt allen zu danken, die unsere Jahrestagung 2008
ermdglicht und fiir eine reibungslose Vorbereitung und Durch-
flihrung gesorgt haben — zuallererst unserem Gastgeber, dem Tha-

lia Theater Hamburg und seinen mit der Vorbereitung der Tagung
besonders befassten Mitarbeiterlnnen, insbesondere Claus Caesar
und Christa Miiller, sowie der Freien und Hansestadt Hamburg, dem
Deutschen Biihnenverein und seinem Landesverband Nord sowie
der ZEIT-Stiftung Ebelin und Gerd Bucerius.

Der Vorstand der Dramaturgischen Gesellschaft

»Wo es nur Gegenwart gibt, wo tendenziell alles gleich-
zeitig wird, schmelzen die historischen Kontrastbegriffe
[...], ein neues ontologisches Grundmuster tritt hervor, das
auch seine eigene Zeitgestalt hat: die SZENE. Was in einer
Prasenzkultur allein noch Realitdt haben kann, ist ein sze-
nisch Gegebenes. So zeichnet sich ab, dass auch die Struk-
turverfallzeit, d. h. die Postmoderne, nach der groRen Dif-
fusion sich szenisch wieder fangt. Die Organisationsarten
wandeln sich vom System zur Struktur, von der Struktur zum
Netz, vom Netz zur Szene. Fiir das Zeitverstandnis besagt
dies: Die Zeiteinheit ist nicht mehr die natiirliche Zeit,
nicht mehr die gemessene Zeit, sondern die szenische Zeit,
die Eigenzeit unseres szenischen Daseins. Damit wird die
Grundbegrifflichkeit der Choreografie, der Regie, des Thea-
ters zur Grundbegrifflichkeit einer neuen Lehre vom szeni-
schen Sein. [...] So ist die szenische Zeit auch nicht die
gemessene Zeit, aber auch nicht die Erlebte; es ist viel-
mehr die ZEIT DER SZENISCHEN TEILHABE, und das ist viel-
leicht auch das, was unser Bewusstsein definiert. Wer weiR
schon, wo wir sind, wenn wir szenisch sind?“

[Wolfram Hogrebe: ,Zeitfragment. Wandlung der Zeiterfahrung in der

Gegenwart“. In: Theaterschrift: Zeit/Temps/Tijd/Time. Nr. 12/1997]

Uber eine ,,emphatische Gegenwart*
im Biro und auf der Biihne

Bevor wir das Feld weit 6ffnen, Experten aus Soziologie, Philoso-
phie und Neurologie, Sozialwissenschaftler, Physiker und Unter-
nehmensberater zum Thema Zeit befragen, wollten wir es von den
Kollegen und Kolleginnen genau wissen. Selbstverstandlich be-
dienten wir uns des schnellsten asynchronen Kommunikations-
mediums der Zeit, der E-mail. Folgende Fragen erreichten im Okto-
ber 2007 die Dramaturgien deutschsprachiger Sprechtheater:

1. Inwiefern spielt Zeit fiir Ihren Beruf
eine Rolle und was hat sich dabei fiir Sie
verandexrt?

2. Wofiir verwenden
hauptsdchlich Zeit?
3. Wofiir fehlt Sie Ihnen?

4. Welche Bedeutung kann Zeit auf der Biihne
haben?

5. Konnen Sie eine Auffiihrung bzw. ein
Theatererlebnis nennen und kurz beschrei-

Sie in TIhrem Beruf

ben, in dem Zeit eine besondere Rolle
gespielt hat?

16 Dramaturginnen und Dramaturgen' nahmen sich die Zeit (vor-
geschlagen waren drei Minuten, um den fiir Dramaturgen gewohn-
ten Zeitdruck zu gewahrleisten), ihre Gedanken zu Papier zu bringen.
Die anderen hatten bestimmt keine Zeit. Diejenigen, die uns schrie-
ben, figten fast immer ihrer Mail hinzu: ,in aller Schnelle hier meine
Antworten”, ,da ich nur wenig Zeit habe, hier mein kurzes State-
ment” oder , mit etwas Verspatung schicke ich lhnen ..." — vielleicht
ohne sich bewusst zu sein, damit schon die Frage nach der verfiig-
baren Zeit zu beantworten.

Tatsachlich ergibt sich aus der eingegangenen elektronischen Post
ein wenig Uberraschendes Stimmungsbild: Zu wenig Zeit fiir zu viel
Arbeit. Zu wenige Leute fiir zu viel Arbeit. Zu wenig Konzentration,
zu wenig MuBe, zu wenig Lesezeit. Zu wenig Gesprachs-, Entwick-
lungs- und Freizeit. Der Dramaturgenalltag erscheint als , ewiger
Zustand der Eskalation: die Deadline naht, das Bewusstsein der
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Deadline, des drohenden Zusammenbruchs oder des Gelingens”
verbunden mit der wachsenden , Furcht, dass man irgendwann nur
noch fahig ist, so zu arbeiten” [Henrik Adler, Berliner Festspiele].
Erstaunlicherweise beziehen aber die Wenigsten die 3. Frage auf
ihre Lebenszeit, sondern zumeist auf die fehlende Zeit in ihrem
Beruf. Fiir einige Kollegen ist auch gerade die fehlende Trennung
— Lebenszeit = Arbeitszeit — problematisch. Allein acht von 16
Kolleginnen und Kollegen vermissen Zeit zum Lesen. Dr. Michael
Baumgarten aus Greifswald |6st dieses Problem so: , Zur Zeit gehe
ich wenigstens nachmittags noch nach Hause, um fiir den kom-
menden Spielplan Stiicke lesen zu kdnnen.” Die Gestaltung eines
Spielplans, das Kerngeschéft der Dramaturgen, erfordert Freiraum
zu frischem Denken und Zeit, um zu lesen, das Gelesene zu reflek-
tieren und im Team zu diskutieren. Sich Zeit ,nehmen” — woher,
wenn nicht stehlen? Wo ist der Schrank, den man 6ffnen kann,
ohne dass einem hundert ungelesene Stiicke entgegen fallen, son-
dern der freie Zeit in seinen Fachern liegen hat?

Oder handelt es sich um reines Selbstmitleid, ein stetig wachsen-
des Lamento der Uberforderung, das aus den Dramaturgien aller-
orten nach auBen dringt? Sind wir nicht alle selbst verantwort-
lich fiir unsere Zeitgestaltung? Gibt es nicht auch 12-Stunden-
Tage, in denen jede Minute produktiv genutzt wurde und die uns
begliickt das letzte Bier in der Kantine trinken lassen? Tage, in
denen wir zwar eilen, aber sehen, dass die Arbeit nicht Gber unse-
rem Kopf zusammenschlagt, sondern aus unserem Kopf den Weg
auf die Biihne findet? Oder auch Tage, an denen wir friiher nach
Hause gehen, weil wir es irgendwie geschafft haben, unsere To-do-
Liste effizient abzuarbeiten? Beschleunigte Zeit als Chance: Bri-
gitte Ostermann aus Zittau formuliert diese Herausforderung so:
»Mir graut es bei ein bisschen Zeit zum Nachdenken davor, zu viel
Zeit zu haben. Mit Zeitdruck als Herausforderung entsteht oft
Spannendes.” Der aktive Umgang mit erhohter Arbeitsgeschwin-
digkeit muss sich im Produkt niederschlagen: Wird es in Zukunft
mehr ,Schnellschiisse”, Skizzen, kiirzere Proben- und Laufzeiten
und flottere, unaufwendigere Projekte geben? Liegt der Charme im
Unvollkommenen und im Mut, eventuell Unfertiges zu prasentie-
ren? Bei aller Offenheit, neue Wege des beschleunigten Produzie-
rens zu gehen: Bei vielen bleibt das Gefiihl der Uberforderung und
der Frustration im ,Kampf mit dem eigenen Qualitatsanspruch”,
denn: ,Leistung = Arbeit durch Zeit”, lautet die Gleichung bei
Frederik Zeugke aus Stuttgart. Die Antworten des Fragebogens
benennen vielerlei Griinde dafiir: Unterbesetzung in der Abteilung,
zu viele Projekte und Sonderveranstaltungen, Entgrenzung des
Berufsbildes in Richtung Offentlichkeitsarbeit und Verwaltung.
Dramaturgen sind schon lange nicht mehr nur ,Anwalte des Tex-
tes”. Sie sind heute Projektleiter, Moderatoren, Theaterpadagogen,
Partner fiir das jeweilige Regieteam, Rechercheure, Akquisiteure,
Bibliotheksganger, Verwalter, Organisatoren. Doch der Zeit-
Schrank hat demgegeniiber keine neuen Facher bekommen. Freun-
de und Familien fordern ein, dass auch lhnen Zeit gewidmet wird.
Die Zeit ist dabei unser Feind, sie ist immer die Abwesende.

Beim genauen Lesen der Antworten auf die 4. und 5. Frage, die sich
auf die Zeit auf der Biihne und in der Erzahlweise einer Inszenierung
beziehen, fallt eine Formulierung besonders auf: ,Die Zeit ist ein
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Partner. Wir kdnnen mit ihr spielen” [Christoph Meier-Gehring,
Staatstheater am Gartnerplatz, Miinchen]. Gleich fiinfmal findet sich
dieses Bild der Partnerschaft in den Antworten — aber eben nur im
asthetischem Zusammenhang, auf der Biihne, wo Zeit wie ein Ver-
biindeter gestaltet und genutzt wird, um Vorgange und Atmos-
phéren zu intensivieren, zu dehnen, zu raffen, still stehen zu lassen
oder zu vergroBern. In solch konzentrierten Biihnen-Zeit-Momen-
ten wird Zeit zum Ereignis, es entsteht eine ,einzigartige Kraft”
[Meier-Gehring], ein Moment der ,emphatischen Gegenwart”
[Adler] und des Gefiihls, ,,ganz da, ganz bei mir und gleichzeitig
ganz woanders zu sein” [Adler]. Auf der Biihne kann Zeit alles sein:
.gelebte Relativitatstheorie. Endlose Ratlosigkeit. Voriibergehende
Unschliissigkeit. Sekundenaufblitzende Erkenntnis. Erkenntnis voll
Gliick, Sinnlichkeit und Ewigkeit.” [Zeugke].

Es gibt kein Patentrezept, wie man sich die Zeit nicht nur auf der
Biihne, sondern auch in seinem Berufsalltag zum Verbiindeten und
Partner macht. Es kann nur ausprobiert, erfahren und erkannt wer-
den, was wie lange braucht und warum. Und immer wieder muss
jeder fir sich entscheiden: Wie sehr lasse ich den vermeintlichen
Mangel an Zeit meine Arbeit und meine Freizeit bedrdngen? Was
will ich verandern?

Das Zeit-Problem lasst sich kaum durch eine noch gréBere Kon-
trolle der Zeit l6sen. Der Zeitforscher Karlheinz A. GeiBler spricht
in diesem Zusammenhang von , Zeitwohlstand” und einer ,Kul-
tur der Zeitvielfalt”. Es geht ihm um die Maglichkeit, Eigenzeit zu
erleben, flexibel mit Zeitvorgaben umzugehen, das Tempo im All-
tag selbst zu beeinflussen, sein Umfeld rhythmisch zu organisieren
und Zeitsouveranitat im Arbeitsprozess zu erhéhen.

Unsere Tagung beleuchtet in zahlreichen Tischgesprachen und kiinst-
lerischen Projektprasentationen viele Aspekte des Themas Zeit — las-
sen Sie sich auf dieses zeitraubende, zeitstiftende Unterfangen ein,
nehmen Sie sich Zeit fiir Gesprache und verbringen Sie die Tagung
frei nach John Holloway, dessen revolutionare Thesen wir lhnen auf
Seite 64 vorstellen: , Mit der Dauerhaftigkeit zu brechen, bedeutet
jeden Moment als einen Moment der Mdglichkeit zu 6ffnen, zu ver-
suchen, jeden Moment aus dem allgemeinen Fluss der Zeit zu heben
und ihn Gber seine Beschrankungen hinaus zu drangen.”

[Auswertung der Fragebdgen: Birgit Lengers und Amelie Mallmann]

PS. Die Abfolge der Beitrage in diesem Heft entspricht der Tagungs-
chronologie und dient so hoffentlich der zeitsparenden(!) Orientierung.
Sie mochten lhre Zeit nicht sparen, Sie mochten sie vertreiben? Dann
laden wir Sie am Ende dieses Heftes ein zu Heike Oehlschlagels , Vor-
Bei-Trag”, ein Gedankenspaziergang mit ,dahintreibenden Assozia-
tionen und literarischen Fundstlicken”. Lassen Sie sich treiben!

' Geantwortet haben uns: Henrik Adler [Berliner Festspiele], Dr. Michael Baumgarten
[Theater Vorpommern], Christine Besier [Diisseldorfer Schauspielhaus], Judith Eimannsber-
ger [Theater Baden-Baden], Christoph Maier-Gehring [Staatstheater am Gartnerplatz,
Miinchen], Patricia Nickel [Theater Osnabrlick], Brigitte Ostermann [Gerhart-Hauptmann-
Theater, Zittau], Caren Pfeil [Landesbiihne Sachsen], Jiirgen Popig [Theater Osnabriick],
Christian Scholze [Westfalisches Landestheater], Susanne Schulz [Anhaltisches Theater
Dessaul, Dr. Thomas Spiekermann [E.T.A-Hoffmann-Theater, Bamberg], Angelika Stiibe
[Deutsches Schauspielhaus Hamburg], Frederik Zeugke [Staatstheater Stuttgart]



Sehr geehrte Damen und Herren,
liebe Mitglieder der Dramaturgischen
Gesellschaft,

ich freue mich sehr, dass das Thalia Theater und die Stadt Ham-
burg Gastgeber der diesjahrigen Jahrestagung der Dramaturgi-
schen Gesellschaft sind - zum einen, weil ich als Intendant
selbst groRen Wert auf eine starke Dramaturgie und die dra-
maturgische Ausrichtung unserer Theaterarbeit lege. Dariiber
hinaus denke ich, dass Hamburg mit seinen vielen Theatern und
deren vielfaltigen Ansatzen fiix Dramaturgen ein lohnendes Rei-
seziel ist. Wenn dann noch die Studenten der Hamburger Hoch-
schule fiir bildende Kiinste und der Theaterakademie Hamburg,
Intendanten, Kulturpolitiker sowie das Publikum vom gegensei-
tigen Austausch profitierten, wiirde ich mich sehr freuen.

Die letzte Jahrestagung zum Thema , Theater und Bildung” hat gezeigt, dass innerhalb der
Dramaturgischen Gesellschaft zur Zeit eine engagierte Recherche stattfindet, die ihr Ziel
erreicht, relevante kiinstlerische und gesellschaftliche Fragen nicht nur fiir die Dramatur-
gie, sondern auch firr das Theater insgesamt aufzuwerfen.

Das Thema Zeit — wie viel Beschleunigung ist notwendig, wie viel ist hinderlich fir qua-
litativ hochwertiges Arbeiten? — erscheint mir eines der derzeit wichtigsten. Der bevor-
stehenden Jahrestagung wiinsche ich gute Gespréche und erfolgreiches Arbeiten und
den Teilnehmern, dass sie sich bei uns wohl fiihlen!

In diesem Zusammenhang darf ich auch den Unterstiitzern, dem Deutschen Biihnenver-
ein, dem Landesverband Nord des Biihnenvereins, der Freien und Hansestadt Hamburg
und der ZEIT-Stifung Ebelin und Gerd Bucerius, ganz herzlich danken, dass sie diese Unter-
nehmung durch ihre Hilfe moglich machen.

Haben Sie anregende und schone Tag in Hamburg!

*

lhr Ulrich Khuon
l I Intendant

THALIA

ZEIT-Stiftung Deutscher Biihnenverein
Ebelin und Gerd Bundesverband der Theater und Orchester
Bucerius

T Deutscher Biihnenverein
Landesverband Nord
@
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Zeitverschiebung. Motive einer Phano-
menologie der Zeiterfahrung

von Bernhard Waldenfels
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Die Zeitverschiebung, von der hier die Rede ist, lasst sich
zwiefach verstehen, als eine Verschiebung der Zeit selbst und als
eine entsprechende Bedeutungsverschiebung. Die folgenden Uber-
legungen beginnen mit einer allgemeinen Orientierung, die der
Ordnung der Zeit gilt, und sie gehen dann iiber auf spezifische
Phianomenfelder, in denen die Zeit ihre Wirkung entfaltet.

1. Logos der Zeit

Der Logos der Zeit ist zu verstehen als die Art und Weise, wie wir Zeit denken, von ihr
reden, sie vorstellen und darstellen, und dies alles bezogen auf eine Zeiterfahrung, die wie
alle Phanomene ,zur Aussprache ihres eigenen Sinnes” zu bringen ist (Hua I: 77).

Die alteste Zeitrede findet sich im Mythos. Kronos ist bekannt als ein Gott, der seine eige-
nen Kinder verschlingt, ein Gott, alter als Zeus. Hier zeigt sich die Zeit als Macht, die sich
im Entstehen und Vergehen, im Altern als einem Nachlassen und Zerfall der Kréfte auBert.
Manches davon lebt in der Dichtung fort: ,Spute dich, Kronos! Fort den rasselnden Trott!”
— in Goethes ,An Schwager Kronos” adressiertem Gedicht wird dieser in seiner Fernnéhe
beschworen. In Virginia Woolfs Mrs. Dalloway ist es der Glockenschlag von Big Ben, der
den Tagesablauf des Romans skandiert'. Oder schlieBlich Octavio Paz in seiner Piedra de Sol:
~Mientras el tiempo cierra su abanico” — ,wahrend die Zeit zusammenklappt den Facher” .
Die Einwirkungen und Auswirkungen der Zeit sind alter als der Logos, der auf das Werk
der Zeit antwortet, ihm eine Ordnung abzugewinnen versucht.

Die klassische Zeitordnung, die jahrhundertelang unser Denken bestimmt hat, entwickelt
bestimmte Bewaltigungsstrategien, die der Macht der Zeit entgegenwirken. Dabei lassen
sich drei grundlegende Aspekte unterscheiden.

(1) An erster Stelle steht der Versuch einer gewissen Entmythologisierung. Zeit erscheint
nicht langer als ein Wer oder Was, hinter denen ein Zeitherrscher oder eine anonyme
Zeitmacht steht, sondern sie erscheint als Wie, als Modus, als Schema; sie tritt an etwas
oder an jemandem auf, nicht mehr in eigener Regie. Den groBen Auftakt bildet einerseits
Aristoteles, der aus der kosmischen Kinesis eine physische Zeit gewinnt, andererseits
Augustinus, der aus dem Zeiterleben der Seele eine psychische Zeit entfaltet. [...]

(2) Der Modus der Zeit wird immer wieder bindren Ordnungsschemata wie AuBen und
Innen, Physis und Psyche, Materie und Form unterworfen.

(3) Die Zeit wird selbst als Glied einer Opposition gedacht. Die wirkungsvollsten Oppo-
sitionen sind die von Zeit und Raum (Nacheinander vs. Auseinander), von Zeit und Ewig-
keit (FlieBen vs. Stehen, ZeitfluB vs. nunc stans). Auf diese Weise wird die Macht der Zeit
gezahmt. Man ist ihr als menschliches Lebewesen ausgeliefert, nicht aber als Denkender.

Diese klassische Zeitordnung weicht allmahlich einer radikalen Zeiterfahrung, die dazu fiihrt,
dass der Logos sich selbst in einen ,Logos der asthetischen Welt” wandelt (vgl. Hua XVII:
297). Dabei kommt es zu einer Umgestaltung der klassischen Zeitvorstellung.

(1) Fortan ist die Zeit [...] maBgeblich an der Bildung, Gestaltwerdung und Realisierung
von etwas (Objekt), von jemandem (Subjekt) und von Sinn (Ordnungen) beteiligt. Diese
Momente, die noch Karl Popper auf drei Welten aufteilt, haben jeweils ihre zeitliche Seins-
weise. Die Zeitlichkeit erweist sich als Generator von Identitat. (2) Die Zeit fallt nicht lan-
ger unter bindre Schemata, sie erweist sich selbst als differierend im Sinne von Verzége-
rung, Verschiebung oder Aufschub. (3) Die Zeit befreit sich von der Opposition zu zeitlo-
sen Instanzen; sie verwickelt sich in sich selbst in Form einer Selbstbeziiglichkeit, die zur
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Selbstverdoppelung und Selbstvervielféltigung fiihrt. So bemerkt
Husserl zu Beginn seiner Zeitvorlesungen (Hua X: 22), ,daB die
Wahrnehmung eines zeitlichen Objekts selbst Zeitlichkeit hat, daB
Wahrnehmung der Dauer selbst Dauer der Wahrnehmung voraus-
setzt”, und Merleau-Ponty spricht in seinen spaten Schriften von
einem ,Wirbel” der Zeit.?> Hier zeichnet sich eine Phanomenologie
der Zeit ab, mit teils zunehmender, teils wechselnder Radikalitat,
wobei die Zeit sich mit dem, was sie bestimmt, chiasmatisch ver-
schrankt: als Bewusstsein der Zeit und Zeit des Bewusstseins bei
Husserl, als Sein und Zeit sowie Zeit und Sein bei Heidegger, als
Leib oder Fleisch der Zeit und Zeit des Leibes bei Merleau-Ponty,
als Zeit des Anderen und Andersheit der Zeit bei Levinas und Derrida,
als Erzahlzeit und erzahlte Zeit bei Ricceur. [...]

2. Zeit der Sinne

Sollte es eine Erfahrung der Zeit geben, so muss die Zeit in irgend-
einer Weise auf die Sinne bezogen sein, auf etwas also, das uns
affiziert, das uns gegeben ist und auf unsere Antwort wartet. Kon-
nen wir von einer wahrgenommenen Zeit ausgehen, die wir sehen,
horen und tasten oder die wir zumindest mitsehen, mithoren, mit-
tasten? Es fragte sich dann, was wir unter Wahrnehmung verste-
hen und wieweit die Zeit in die Wahrnehmung selbst eindringt.
Beschranken wir die Wahrnehmung auf ein passives Rezipieren oder
Registrieren, so haben wir es lediglich mit physischen Daten zu tun,
mit Eindriicken oder Gegenstanden, die in der Wahrnehmung wirk-
lich gegenwartig sind, sich also auf eine Punktualitdt des Zeitau-
genblicks reduzieren, ohne dem Zeitablauf gerecht zu werden. Eine
Rettung verspricht der Ubergang zur psychischen Zeit, da die Psyche
imstande ist, auch Nichtgegenwartiges und Nichtwirkliches vorzu-
stellen. Sie tut dies, indem sie ihre eigenen Erlebnisse in einem
Nacheinander und Ineinander anordnet, und dies im Gegensatz zum
Auseinander der raumlichen Dinge. Mit diesem Ubergang zu einer
distentio animi, zu einer Anschauungsform des inneren Sinnes oder
einer unausgedehnten durée bei Augustinus, Kant und Bergson
geraten wir in die schon erwahnten Oppositionen, wobei der inne-
re Sinn und mit ihm die Zeit gegeniiber dem duBeren Sinn und dem
Raum bevorzugt wird. Diese Bevorzugung entspringt einer Steige-
rung der Gegenwart. Indem der Geist sich in sich selbst sammelt und
aus der Zerstreuung zu sich selbst zuriickkehrt, nahert er sich einer
Allgegenwart, in der die Zeit mehr und mehr aufgehoben wird. Diese
Privilegierung des Innen gegeniiber dem AuBen findet seinen Nie-
derschlag in der traditionellen Hierarchisierung der Kiinste, die sich
von den Niederungen der bildenden Kiinste (iber die Tonkunst zur
reinen Wortkunst erhebt. Der Vergeistigung entspricht eine Ent-
raumlichung und Entzeitlichung. [...]

Eine Revision, die sowohl die Verinnerlichung wie auch die Ver-
auBerlichung der Zeit hinter sich lasst, bahnt sich an, sobald wir
von der Leiblichkeit der Sinne ausgehen. Die Alternative von passi-
ver Gegebenheit und aktiver Setzung verliert hier ihre Kraft. Wahr-
nehmung, die in einem leiblichen Hier und Jetzt verankert ist, voll-
zieht sich als Selbstbewegung, als Kindsthese. Dieser traditionelle
Ausdruck, den Husserl aufgreift, bedeutet nicht etwa Bewegungs-
empfindung, sondern sich bewegendes Empfinden.® Im Hinsehen,
Hinhoren, Abtasten, Abschmecken oder Beschnuppern antwortet
mein Leib auf das, was hervortritt, was mir auffallt, was mich Gber-

rascht und mich leiblich affiziert. In der Wahrnehmung wird die Welt
inszeniert und nicht lediglich in ihren Einzelheiten registriert. Die
Zeit ist hierbei mehrfach beteiligt, so schon in der Zeit des Blicks,
im Augenblick, der der Redezeit gleicht. Der Blick, der seinen Bewe-
gungsimpuls von anderswoher empféngt, geht sich selbst voraus
und kommt auf sich selbst zurlick in Form eines Vor- und Riickblicks.

Die Zeitlichkeit der Sinne Iasst sich aber auch noch aus einer anderen
Perspektive beleuchten, ndmlich ausgehend von der Bewegungs-
gestalt des Rhythmus.> Der Rhythmus, seinem urspriinglichen Wort-
sinn nach eine Art des FlieBens, bezeichnet seit Platon die Ordnung
der Bewegung (taxis tes kineseos), die der Bewegung Form und
MaB gibt (vgl. Nomoi 664 e — 665 a), und bei Aristoteles setzt sich
dies fort, wenn er in der Physik die Zeit als ,Zahl der Bewegung nach
dem Vorher und Nachher” bestimmt. Das Zahlen, von dem hier die
Rede ist, setzt zahlbare, diskrete Einheiten voraus, und der Rhyth-
mus erfiillt eben diese Funktion einer Artikulation der Bewegung.
Zum Rhythmus gehdrt die Wiederkehr des Gleichen, die durch den
Takt markiert wird. Bliebe alles gleich oder flésse alles ineinander
und wiirde sich nichts vom anderen abheben, so gébe es keinen
Rhythmus. Man wiirde immer in denselben Fluss steigen, und selbst
diese Selbigkeit hatte nichts, wovon sie sich abheben kénnte. In
diesem Sinne iibernimmt der Rhythmus eine elementare ordnungs-
stiftende Funktion. Einer besonderen Beachtung erfreut sich das
Phanomen des Rhythmus im Bereich periodisch und zyklisch wie-
derkehrender Lebensvorgange und im Bereich der Horkunst, die als
Melos und Rhythmus bis in die Wortklange hineinreicht. [...]

Die Wiederkehr des Gleichen stellt sich zugleich als Wiederkehr des
Ungleichen dar. Dabei ist zundchst entscheidend, dass der Rhyth-
mus als Gliederung des Zeitablaufs Ordnung erzeugt und verén-
dert. Wenn wir die Genese der Ordnung beachten und uns nicht
auf den Boden einer fertigen Ordnung stellen, so bedeutet Rhyth-
mus nicht nur: Es gibt etwas, was sich wiederholt, sondern es bedeu-
tet auch: etwas gibt es nur, indem es sich wiederholt. Auf diese Weise
wird hinter der bestehenden eine entstehende Ordnung sichtbar.
Etwas ist nicht identisch, sondern es wird identisch, es wird identi-
fiziert, indem unsere Erfahrung immer wieder auf etwas als etwas
zurlickkommt (vgl. Hua I, §18). Wiederholung macht gleich, was nicht
gleich ist. In diesem Sinne bedeutet Wiederholung eine verandern-
de Wiederholung, eine ,Wiederkehr des Ungleichen als eines Glei-
chen”.® Anders als Platon meint (Politeia 400 c — d), steigert sich der
Rhythmus niemals zu einer reinen Eurhythmie, sondern er ist stets
mit Momenten einer Arrhythmie durchsetzt. [...]

Der Rhythmus der Sinne hat seine Bedeutung schlieBlich auch in
der Sprache, und zwar auf der Ebene einer Vorsprache, die sich dies-
seits der Bedeutungsschwelle bewegt, obwohl sie diese standig
streift. Damit etwas als etwas wiederkehren kann, muss immer schon
etwas wiederkehren. [...] Die Rhythmik, die hier am Werk ist, fiihrt
zu einer offenen Sinn- und Selbstbildung, die durch die Sinne hin-
durchgeht. Dieser ‘Sinn der Sinne" hat stets einen zeitlichen Aspekt.
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3. Zeit des Vergessens und Erinnerns

Im Vergessen und Erinnern begegnet uns unmittelbar die Wirk-
machtigkeit der Zeit und nicht nur ihre Ordnung. Hierbei kommt dem
Vergessen ein Vorrang zu: ohne Vergessen kein Erinnern. Das Ver-
gessen ist ein sperriges Phdnomen, es passt nicht in die gelaufigen
Sinn- und Geltungsschemata. Das Vergessen geht uns an, aber als
intentionaler Akt oder als regelgeleitetes Verhalten lasst es sich
nicht verstehen; Vergessen gehort zu dem, was uns zustoBt, was uns
widerfahrt wie ein Ungliicksfall, ein accident. [...]

Doch nicht jedes Vergessen bringt uns aus der Fassung. Es lassen
sich verschiedene Grade des Vergessens unterscheiden, denen ver-
schiedene Stufen der Vergangenheit entsprechen. Es gibt das nor-
male Vergessen dessen, was einmal zur Verfiigung stand; hier han-
delt es sich um eine Art von Verlernen, in dem das Lernen riickgan-
gig gemacht wird. Was sich uns eingepragt hat, verliert seine Pra-
gung. Davon zu unterscheiden ist ein Vorvergessen dessen, was nie-
mals bewusst durchlebt oder gar geplant wurde, so etwa die eige-
ne Kindheit, Trdaume, Rausch- und Wahnzustande oder Gedachtnis-
|6cher, die wir umkreisen wie einen Strudel, dem wir uns nicht vol-
lig entziehen konnen. SchlieBlich steht im Hintergrund ein Urver-
gessen, in dem das Vorvergessen seine duBerste Grenze erreicht, so
im Falle der Geburt, in der wir laut Platon aus dem Flusse Lethe
trinken, und die, weniger mythisch gesprochen, eine , Urvergan-
genheit” darstellt, ,die nie Gegenwart war”.” Diese Urvergessen-
heit duBert sich als eine originare, unaufhebbare Form der Verspéa-
tung, die unsere Existenz durch und durch bestimmt und sie mit dem
zeitlichen Index eines "apriorischen Perfekts’ versieht.® Diese unauf-
hebbare Verspatung wiederholt sich in allen einschneidenden Ereig-
nissen, deren Wirkung ihrer Erfassung, Deutung oder Bewdltigung
vorausgeht, und sie wiederholt sich auf besonders intensive Weise
in der Nachtréglichkeit traumatischer Erfahrungen, die uns an die
Vergangenheit fesseln. [...]

Ebenso wenig wie das Vergessen beginnt das Erinnern mit einem
Akt, etwa mit einem Akt der Beobachtung oder mit einer Neupro-
grammierung. So wie mir etwas (iberhaupt einfallt, fallt mir etwas
auch wieder ein. Die Erinnerung wird geweckt, nicht gemacht. Hier-
bei kommt Fremdes ins Spiel, das nicht unserer eigenen Initiative
entstammt. Das Wiedererinnern, das sich weder erzwingen noch
befehlen 1aBt, stellt sich ebensowenig wie das Vergessen als inten-
tional gezielter Akt oder als regelgeleitetes Verhalten dar. Das Wie-
dererinnern beginnt als Wiederaufnahme, als Wiederauffiihrung,
als reprise, als ein analambanein, wie es in den platonischen Texten
zur Anamnesis heiBt. [...]

4. Zeit des Anderen

Die zeitliche Verschiebung, die uns schon in der eigenen Rede begeg-
net, verstarkt sich, wenn wir bedenken, wie eigene und fremde Rede
sich ineinanderschieben. Die Zeitlichkeit gewinnt damit eine weite-
re Dimension. Es tritt der soziale Charakter der Zeit hervor, der uns
veranlasst, von Zeitgenossen, von Vor- und Nachfahren zu sprechen.
Schon das Andenken der Erinnerung fallt in diese neue Dimension.
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In diesem Zusammenhang setzt Levinas der Synchronie des Sinnes
eine Dia-chronie entgegen, die den klassischen Dia-log aus den
Angeln eines einheitlichen Logos hebt.® Auch im klassischen Dialog,
wie er uns von Platon bis Gadamer in aller Starke vorgefiihrt wird,
gibt es zwar eine Zeitverschiebung, da Geben und Nehmen des Wor-
tes einander ablésen. Doch diese Verschiebung ist nur eine relative,
eine vorlaufige Bewegung innerhalb eines durchgehenden Sinnge-
schehens. Das Hier und Jetzt wird koordiniert und synchronisiert im
Hinblick auf ein und dieselbe ‘Sache selbst’, die sich in verschiede-
nen Aspekten und Perspektiven enthiillt, oder es wird entkraftet im
Hinblick auf argumentativ zu erprobende Geltungsanspriiche. Die
Reziprozitat der Perspektiven, so Alfred Schiitz, die Reversibilitat
der Standorte, so Jean Piaget, sorgen dafiir, dass eigene und frem-
de Stimme, eigener und fremder Blick in einer Dialektik von Selbig-
keit und Andersheit ihre Fremdheit einbiiBen. Sie setzt sich fort in der
klassischen Auffassung von Geschichte als Weltgeschichte, die Eige-
nes und Fremdes im gemeinsamen Werk vermittelt. [...]
Diachronie bedeutet demgegeniiber, dass zwischen fremdem
Anspruch und eigener Antwort, zwischen fremder und eigener Rede
ein Hiatus klafft, der den gemeinsamen Redefluss unterbricht. Der
Gedankenstrich, der Anspruch und Antwort voneinander trennt,
l&sst sich nicht in einen Bindestrich verwandeln. Der fremde
Anspruch bedeutet eine originadre Vorgangigkeit, die nicht von der
Gegenwart her vorwegzunehmen ist, wahrend die eigene Antwort
in einer ebenso origindren Nachtraglichkeit auftritt, die nicht in die
Gegenwart aufzuheben ist. In diesem Sinne hat die Antwort, die
anderswo beginnt, stets etwas Traumatisches. Was in die Erfah-
rung eingeschrieben, eingeritzt ist, entfaltet sich nicht zwanglos
wie eine aufgehende Bliite. [...]

Die Synchronie, die auf eine einheitliche Zeitrechnung hinauslauft,
reicht nur soweit, als der Gedanken- und Willensaustausch inner-
halb einer Ordnung verbleibt; sie verliert ihre synthetische Kraft,
wo die Grenzen der Ordnung (iberschritten werden. Wo etwas zur
Sprache kommt, was nicht schon in ihr vorkommt, stoBen wir auf
Unerwartetes. Es kommt zu Zeitbriichen, die unsere Zeiterfahrung
in Heterochronien auseinandertreten lassen.” Zeitschwellen, die
wir nie hinter uns lassen, ermdglichen und erfordern, dass man
nicht nur Zeit braucht, sondern auch Zeit gibt, dass man Giberhaupt
gibt, was man nicht schon hat, dass es etwas gibt, was nicht schon
auf festem Grund steht.

Alles in allem leben wir zeitlich, wie wir leibhaftig existieren. Es
gibt kein zeit- oder leibloses AuBerhalb, wohl aber ist das Zeitge-
schehen selbst durchsetzt mit Verzogerungen, Aufschiiben, mit
Ritartandi jeglicher Art. Zeit differenziert sich selbst, sie verdich-
tet sich in der Gegenwart, doch kulminiert sie nicht in ihr. Diese
innere Differenzierung hat zur Folge, dass wir uns hier und jetzt
zugleich anderswo und anderswann befinden. Hier 6ffnet sich
immer wieder der Spalt fiir andere Zeiten: kein nunc stans, wohl
aber ein nunc distans.
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FuBnoten

1 Vgl. hierzu die Interpretation dieses Zeit-Romans in
Riceeur 1984, dt. 1989.

2 Paz 1990: 122f.

3 Zur Zeitauffassung von Merleau-Ponty vgl. meinen
zusammen mit Regula Giuliani verfassten Beitrag ,Wir-
bel der Zeit“, in: Waldenfels 2005.

4 Vgl. Straus 1956.

5 Mehr dazu in Kap. 3 meiner Schrift ,Sinnesschwellen“.

6 Zu dieser Formulierung, die ich in bewusster Ankniipfung
an Nietzsche gewdhlt habe, vgl. Waldenfels 1987: 64.

7 Merleau-Ponty 1945: 280, dt. 283.

8 Heidegger 71953: 85.

9 Vgl. Levinas 1974, dt. 1992, passim.

10 Schon Husserl spricht davon, dass Retention und Wahr-

nehmung ,,verschiedenzeitig® sind (Hua X: 205).
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Tick, Tack

Hans-Thies Lehmann im Gesprach mit Jan Linders in Stunde
90 des 400-Stunden-Festivals ,Wunder der Prarie* im zeit-
raumexit, Mannheim, 12. bis 29. September 2007.

Jan Lindexrs: Das 400-Stunden-Festival ,Wunder der Prarie” tragt, anders als requla-
res Theater, den Verweis auf seine Zeitstruktur immer offen mit sich. Uber dem Eingang
in den Kubus, in dem alle 400 Stunden sich abspielen, hdngt eine Stundenuhr. Und fiir
die Stunde unseres Gesprachs liegt jetzt eine groBe Kiichenuhr auf dem Tisch vor uns. Aber
jenseits solch duBerer Indikatoren: Was hat das Theater fiir eine Zeitstruktur und wie
wird sie sichtbar?

Hans Thies Lehmann: Das normale Theater ist ja an sich schon geraffte Zeit. Das
Grundmodell beinahe jeder Dramaturgie ist die zu knappe Zeit. So wie die Lebenszeit
immer zu knapp ist. Da stimmt etwas mit unseren Wiinschen iiberein, deshalb akzeptie-
ren wir immer diese vollkommen irreale temporale Konzentration als dsthetisches Verg-
niigen. Nur extrem modifizierte Zeit, geraffte Zeit, Slow-Motion, sei es technisch im Film
oder etwa durch zu schnelles Sprechen, erzeugt das Phanomen, dass man die Zeit als
Zeit wahrnimmt. Wenn man das bio-affine MaB verlasst, dann wird Zeit spiirbar, durch
eine Repetition, eine Wiederholung oder allein nur durch die Dauer. Wenn ich aus mei-
nem Rhythmus herausgeworfen werde, dann werden neue Wahrnehmungsfenster geoff-
net. Dass man sich die Kraft der Dauer wieder bewusst macht, ist eine enorme Chance
fir das Theater.

Linders: Wenn Sie sagen, das normale Stadttheater von acht bis elf am Abend kann
diesen Eindruck von Dauer nicht vermitteln, mochte ich als Widerspruch Hartmut Rosa
zitieren, der ein groBes Buch iiber die zunehmende gesellschaftliche und individuelle
Beschleunigung geschrieben hat. Angewandt auf das Theater sagt Rosa, diesem 2500
Jahre alten Medium sei jlingst eine neue Funktion zugewachsen, es sei zu einer ,Ent-
schleunigungsoase” geworden. Durch Architektur und die Konvention des Zuschauens
sei das Publikum still gestellt und in seinen Freiheitsgraden und Partizipationsmaéglich-
keiten reduziert.

Lehmann: Es ist eine, aber eben nur eine Chance des Theaters, diese Konzentration,
die Stille, die Unterbrechung zu realisieren. Auf der anderen Seite bemerke ich, dass sich
viele Inszenierungen Miihe geben, dhnlich wie Kino zu werden, es zu kopieren, wahrend
das Theater doch eine andere Chance hat. Vor allem kommt es nicht nur auf das Zeit-
maf an. Theater ist vor allem auch eine Zeit, die man mit anderen verbringt. Ich nehme
gleichzeitig wahr, dass auch andere wahrnehmen. Durch diese Verbindung, die passage-
re Gemeinschaft, kommt ein Fluidum von Verantwortlichkeit ins Spiel. Die Zeitstruktur
des Theaters ist also auch deshalb so interessant, weil sie enorm komplex ist, und daher
letztlich nicht mit Literatur und Kino zu vergleichen. Diese komplexe soziale Zeit des Thea-
ters setzt sich aus vielen Wahrnehmungsschichten zusammen.

Lindexrs: Man kann sagen, das Kino hat das Theater vom Zwang zum lllusionismus
befreit, eben auch, was die Zeitdarstellung betrifft.

Lehmann: Die friihen Filmemacher haben sich noch vom Theater inspirieren lassen. Spa-
ter hat der Film durch Schnitt und Montage usw. ganz eigene Narrationsstrukturen ent-
wickelt, die dann véllig unabhangig von der Theaterdramaturgie wurden. Nun sind beide
emanzipiert, auch das Theater vom Film oder dem Versuch, das neue erfolgreiche Medi-
um zu kopieren. So konnte das naturalistische Theater sich zum epischen Theater ent-
wickeln und heute zu vielféltigen postdramatischen Formen.
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Linders: In der Semperoper in Dresden hangt heute noch eine Uhr
liber dem Portal. Damit ist das epische Moment, der Verweis auf
die Differenz von dargestellter Zeit und Zeit der Darstellung, immer
schon eingebaut. Eigentlich hatte Brecht ja eine Uhr authangen
miissen in seinem Theater.

Lehmann: Brecht hatte die schon aufhdngen kénnen. Anna Vie-
brock macht das ja in ihren Biihnenraumen sehr gerne.

Lindexrs: Aber die sind eher dysfunktional. Bei ,Murx den
Européer ..." fallt sie auseinander.

Lehmann: Weil eben eine andere Zeit als die Chronologie hier
zahlt. Wenn man das mit Marthalers Inszenierungsstil zusammen-
nimmt, dann wird sehr deutlich, dass da auch in der Verlangsamung,
der Unterbrechung, dem Anhalten, dem plotzlichen Singen von Lie-
dern usw. das Vergehen der Zeit selbst fiihlbar wird. Es gibt simple
theatertechnische Mdglichkeiten, das zu erreichen. Ganz wesent-
lich durch Unterbrechung, Wiederholung und andere Inszenie-
rungsformen, welche Bewusstheit tber die Zeit produzieren. Robert
Wilson hat das manchmal mit Schauspielern als lebendigen Uhren
gemacht. Wenn einer sich ganz langsam dreht oder extrem ver-
langsamt die Biihne iiberquert hat, dann bekommt der Zuschauer
un- oder halbbewusst ein iberhohtes Gefihl fiir das Verstreichen
der Zeit, selbst wenn er das nicht genau messen kann. Bei Forced
Entertainment gibt es in ganz anderer Weise solche wunderbaren
Momente, in denen die Zeitwahrnehmung selbst herausgearbeitet
wird.

Man darf nicht vergessen, wie stark wir in der europaischen Tradi-
tion an ein ganz bestimmtes Schema von Zeiterfahrung eingebun-
den sind. Wir hatten mal dieses groBe christliche Modell von Schop-
fung, Weltdurchlauf, Apokalypse, Ende. Und das entspricht einfach
gut dem aristotelischen Modell. Tragédie muss ein Ganzes sein, und
ein Ganzes ist, was Anfang, Mitte und Ende hat. Das entspricht auch
unserer Wahrnehmungsweise. Das bekannte ,, Tick Tack” aus Comics
und so ist ganz richtig. Wir héren bei Uhren nicht |, Tick, Tick, Tick”.
Man kann nachweisen, dass der Wahrnehmungsapparat aus die-
sen Ticks kleine Dramen konstruiert. ,Tick”: Anfang, Pause: Mitte,
«Tack”: Ende, ,Tick, Tack”. Wir héren also ganz aristotelisch. Es ist
diese Zeitstruktur von Anfang und Ende, die in gewisser Weise unse-
ren Ordnungssinn befriedigt. Die Kunst hat aber gleichzeitig auch
die Aufgabe, unsere Ordnungsraster auBer Kraft zu setzen. Deshalb
ist es sehr interessant, wenn man den Blick auf andere Kulturen rich-
tet, wo es dieses Ordnungsschema von Anfang und Ende so nicht
gibt. Im japanischen Theater sind die Geschichten Gberhaupt nicht
mit Anfang, Mitte und Ende konstruiert. Da ist es mehr ein Prozess,
der irgendwo anfangt, der dann auch irgendwann mal aufhort, aber
nicht im Sinne eines strukturellen Endes.

Lindexs: Also nicht im dramaturgischen Sinne von Konflikt und
Lésung?

Lehmann: Richtig! Nicht jedenfalls dramatisch durchgespielt.
Der franzosische Dichter Paul Claudel hat schon Anfang des 20.
Jahrhunderts etwas sehr schones (iber das No-Theater gesagt:
Ein Drama ist bei uns in Europa, sagt er, ,quelque chose arrive”,

etwas, das passiert. No-Theater ist aber ,quelqu’un arrive”.
Jemand kommt an. Das N6 zeigt sind im Grunde immer nur eine
Begegnung. Ein Lebender trifft einen Geist, sehr oft im N6, und
damit haben wir immer schon automatisch zwei verschiedene Zei-
ten auf der Biihne, die der Lebenden und die der Toten. Das hat
Heiner Miiller sehr fasziniert.

Linders: Der Beginn des Hamlet ...

Lehmann: Hamlet, Macbeth, Richard, all diese Gespensterge-
schichten. Die Zeit der Shakespeare-Stiicke 6ffnet sich ja auch schon
sehr stark durch diese Geister. Denn was sagen die Geister — fiir
uns in Deutschland ja sehr wichtig? Sie sagen, die Geschichte ist
nicht tot. Die Toten sind nicht tot, sie sind noch da. Das hat nichts
mit Aberglauben zu tun, das ist die asthetische Vergegenwartigung
des Faktums, dass unsere Prasenz durchldchert ist von den Vergan-
genheiten, den Zukunftshoffnungen im Présens. Diese immanente
Dimension einer anderen Zeit ist die Kraft der asthetischen Erfah-
rung, die uns aus diesem primitiven Jetzt ein Stlick weit heraus-
holt, gerade im Theater. Ein Schauspieler auf der Biihne macht
irgendwas, aber ganz anders als im Film haben Sie in einem Live-
Prozess im Theater die reale Potentialitat, dass der nachste Moment
ganz anders aussehen konnte als projiziert. Das passiert natlirlich
nicht fortwahrend, aber diese Mdglichkeit und dazu die Realitat der
kleinen Stérungen im Theater haben mit dieser wirklichen, komple-
xen Zeit zu tun. Darum ist das Theater auf einer tieferen Ebene
immer auch Ort einer utopischen Zeit, einer Zeit, die sich 6ffnet.

Lindexrs: Die groBte Storung, der groBte Fehler, der auf der
Biihne passieren kann, ist der Tod. Der Tenor Richard Versalle zum
Beispiel ist zu Beginn einer Premiere an der MET in New York gestor-
ben, in Janaceks Oper , Die Sache Makropoulos”, die vom Leiden an
der Unsterblichkeit handelt. Der Tenor sang , Too bad you can only
live so long”, bekam einen Herzanfall, fiel von einer hohen Leiter

Irena Polin: , Alarm Clock” Serie Gucci, 2005
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und schlug wohl schon tot auf der Biihne auf. So ein Theatertod ist
der groBte zeitliche Index, es gibt keine Wiederholung mehr, keine
Wiederauferstehung im Applaus. Das ist der vorzeitige Einbruch der
Realzeit. Und dann gibt es das Sterben: 1989, kurz vor der Wende,
habe ich im Hebbel-Theater in Berlin eine Performance von Jan
Fabre gesehen, ich glaube, sie hieB ,Das Interview, das stirbt”. Da
lagen groBe Fische auf der Biihne, eine Art Koi-Karpfen, die immer
wieder mal nach Luft schnappten. Nach einer Weile hat das Publi-
kum realisiert, dass die Fische wirklich starben, und es begannen
Proteste, die Fische noch zu retten. Die sechs Schauspieler sagten
weiter unbeirrt ihren Text auf. SchlieBlich kletterte eine junge Frau
auf die Biihne und trug die Fische in die Toilette, um sie so am Leben
zu halten. Bis ein Tierarzt unter den Zuschauern alle dariiber auf-
klarte, dass diese Fische nicht mehr zu retten waren. Das Sterben
ist eine auslaufende Zeit, und diese war fiir die Fische unwiderruf-
lich gekommen. Die Qual des Zuschauens war es nicht, dem Tod bei
der Arbeit zuzuschauen, sondern dem Sterben.

Lehmann: Das hat Godard (iber das Kino gesagt: , Der Film sieht
dem Tod bei der Arbeit zu”. Dem hat Heiner Miiller dann geant-
wortet, das Theater handele von den Leiden und Freuden der Ver-
wandlung, letztlich der Wiederauferstehung. Theater ist demnach
prinzipiell Wiederauferstehung, was ich einen schonen Gedanken
finde. Fotografie ist dagegen ja ein prinzipiell melancholisches Me-
dium: Das, was auf dem Bild zu sehen ist, das war mal. Das haben
Walter Benjamin, Roland Barthes und andere zu Recht festgestellt.

Lindexrs: Es geht immer um den Moment des Verschwindens ...

Lehmann: Das Theater ist in diesem Sinne ein relativ freudiges
Medium. Es ist die Zeit, die den Tod letztlich liberbietet. Dieses
Moment, dass man im Angesicht des Todes spielt, dass das Spiel
weitergeht. Theater ist in diesem Doppelsinn , live”. Es hat wirklich
etwas mit Auferstehung zu tun. Das ist ein zentrales Motiv des Thea-
ters: nur mit der Wiederholung kommt man an bestimmte Tiefen-
schichten der Erfahrung heran. Ich habe ein Lieblingswort bei Wal-
ter Benjamin. Er hat einmal die Definition der Holle gegeben: ,Was
ist die Holle? Die ewige Wiederkehr des Neuen”. Die tiefsten wirk-
lichen Gliicksmomente sind im Grunde genommen immer Wieder-
holungen. Das kdnnte man auch wunderbar auf die Konsumwelt
anwenden und mit der Frage in Verbindung bringen, warum die Kon-
sumgesellschaft panisch dauernd Neues produzieren muss und so
standig immer groBeres Ungliick schafft. Der noch so neue Kon-
sumgegenstand bringt kein Gliick, wenn er nicht mit etwas Altem
verkniipft werden kann.

Linders: Aber genau in dem Moment des Neuen merkt man
natiirlich, dass das Alte ein Altes ist. Es wird in dem Moment ein
Altes, wo ein Neues auftaucht. Es muss dann sterben.

Lehmann: Ich meine erst einmal ganz einfach die Kindheitser-
fahrungen, also das, was man schon erlebt hat. Insofern ist Gliick
immer auch mit Trauer versetzt, weil Gliick immer das Vergehen
und das Vergangen-Sein beinhaltet. Aber die Zeit des Theaters ist
letztlich eine karnevalistische freudige Auferstehung durch die Trau-
er hindurch.
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Lindexrs: Konnen wir hier einen Unterschied machen zwischen
Theater und Performance? Dieses Festival ist ja ein Performance-
Festival und damit auch ein Festival der Unwiederholbarkeiten.
Das Konzept ist, dass sich in diesem einen Raum die Gegenstan-
de, die Requisiten, die materiellen Reste der Performances akku-
mulieren. Hier soll das Vergehen der Zeit sichtbar werden. Wie
kann man Theater und Performance in der Zeiterfahrung differen-
zieren?

Lehmann: Das ist eine interessante Frage, die ist auch fiir mich
offen. Es gibt so viele komplexe Phdnomene im Theater; auch von
Seiten der Kinstler selbst werden die Zwischenbereiche benannt,
so dass das eine in das andere {ibergeht. Forced Entertainment
nennen ihre Auffiihrungen z. B. , durational performance”. Die Per-
formance hatte ja das Grundmodell der Unwiederholbarkeit. Und
das Theater das Grundmodell Wiederholbarkeit. Deswegen besteht
zunachst einmal vom kiinstlerischen Ansatz her ein Feindschafts-
verhaltnis. Fir die friihen Performance-Kiinstler war das Theater
der Lieblingsfeind, da das Theater qua Wiederholung sich in den
Gesellschaftsprozess integrierte, wahrend die Performance-Kiinst-
ler Zeichen setzen wollten, auf kiinstlerischem Wege einen Aus-
bruch aus dieser vergesellschafteten Zeit zu realisieren. Dann
haben die Theaterkiinstler ihrerseits immer mehr Performance-Ele-
mente integriert, das ist heute ganz offenkundig. Und umgekehrt
haben die Performancekiinstler gemerkt, dass dieses absolute
Moment der Unwiederholbarkeit ein Widerspruch in sich ist. In
der Utopie und im Konzept der Performance Art steckt sozusagen
ein Problem, das dahin tendiert, dass auch die Performance-Kiinst-
ler mehr und mehr theatrale Momente aufnehmen mussten, Ins-
zeniertes, Vorgeplantes usw. ... Heute ist das beinahe eine ber-
holte Problematik. Was ich viel spannender finde: Sowohl Theater
als auch Performance koppeln sich langst nicht mehr ab von ande-
ren Medien, von Film, von Computer und von Bildender Kunst im
weitesten Sinne. Ich glaube, dass die Kiinstler jetzt gerade daran
arbeiten, unser Sensorium hierfiir zu scharfen: Sie versuchen, uns
mehr und mehr aus der Gemiitlichkeit unserer dreidimensionalen
Raum- und Zeitwahrnehmung herauszuwerfen. Wir Zuschauer und
Betrachter missen alle eine neue Einstellung entwickeln. Denn
natlrlich ist die Zeit, die ich erfahre, indem ich ein Bild konzentriert
betrachte, eine Bildzeit, die anders organisiert ist als die Zeitein-
stellung, die ich im Theater einnehme. Wenn jetzt aber im Theater
Bilder erscheinen, dann muss ich diese Einstellung, die ich eigent-
lich einem Bild gegeniiber habe, pl6tzlich mit hineinnehmen in
die Einstellung, die ich gegeniiber dem Theater habe. Das fihrt
zu einer Vieldimensionalitat der Theaterzeit. In einer , durational
performance” entscheide ich, wie angesichts von Bildender Kunst,
in welchem Grad von Unvollstandigkeit ich das Werk gesehen
habe, d. h. welche Zeit ich in die Betrachtung investiere und wel-
che Erfahrung ich mit mir dabei mache. Hier geht es eben nicht nur
um eine Erfahrung mit etwas, einem Objekt, sondern eben mit
meiner Beziehung dazu, zur Biihne, zu den anderen, also eine
Erfahrung mit mir selbst. Das halte ich fiir einen Grundimpuls von
der Performancekunst, der jetzt auch im Theater zu wirken
beginnt, das ich postdramatisch genannt habe.

Aufgezeichnet von Ulrich Volz.
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Synchronisierung.
Zum Gebrauch von Zeitdifferenzen

von Kai van Eikels

Beim Stichwort ,Zeit-Organisation®“ denkt man vermutlich
zundchst einmal an die weltweit gemessene und koordinierte
Uhrzeit: eine kiinstlich, etwa mithilfe von Casiumatomen pro-
duzierte Wiederholung, die iiberall in Form von Zahlen, Zei-
gerstianden auf Ziffernblittern, akustischen Signalen oder
elektronischen Impulsen reprdsentiert (,,angezeigt®) wird und
als neutrales MaB dazu dient, allen anderen Vorgdngen ihre
VerhdltnismiBigkeit zu geben. Die Anforderung, die man (was
in Deutschland heiRft: die physikalisch-technische Bundesan-
stalt) an dieses neutrale MaR stellt, ist vor allem eine
hochstmégliche RegelmdBigkeit der Wiederholungsperiode. Der

Prozess, der die Uhrzeit ermittelt, soll ununterbrochen lau-
fen, so als hdtte er niemals angefangen und werde niemals
enden, und die Anstrengungen der Wissenschaftler und Techni-
ker, die mit der Sicherstellung der offiziellen Zeitmessung
betraut sind, richten sich darauf, Abweichungen in der Peri-
odenldnge immer weiter zu minimieren, sie, wenn sie sich schon
nicht vo6llig ausschlieBen lassen, auf eine Stelle hinter dem
Komma hinauszuschieben, die weit jenseits des Merkbaren liegt.

Driickt man es in der Terminologie der Musik- oder Literaturwissenschaft aus, liegt der
Zeitmessung also ein reines Metrum praktisch ohne jeden Akzent zugrunde. Mit anderen
Worten, der Prozess, der unsere offizielle Zeit ermittelt, ist eines mit aller Vehemenz nicht:
rhythmisch. Ein Rhythmus némlich besteht aus der Spannung zwischen zwei GroBen —
einer periodischen Wiederholung, dem metrischen Geriist oder Takt, und einer Verschie-
bung, einem Akzent, einer Verzégerung oder Ubereilung, sprich: einer Differenz, die sich
innerhalb der Wiederholungsidentitat (oder vielleicht sollte man sagen: an ihr) bildet, die
von der Wiederholung getragen und re-produziert wird und sie ihrerseits zugleich zu
bestétigen und zu verneinen scheint. Fragt man Menschen, was ihnen an einem Phano-
men, das sie fiir rhythmisch halten, auffallt, beziehen sich ihre Antworten fast stets auf die
Wiederholung und deren GleichméaBigkeit. Doch es ist eine ungefahre und nicht die pra-
zise GleichmaBigkeit, die das Rhythmische ausmacht — und eben in diesem Ungefahren,
in der zeitlichen Differenz, die sich darin verwahrt, liegt das organisatorische Potenzial
von Rhythmen.

Dies zeigt sich in Situationen, in denen verschiedene Bewegungen oder Handlungsvor-
gange, von denen jeder/r einen eigenen Rhythmus hat, einander beeinflussen. Was sie
besonders dort tun, wo es keine (ibergreifende neutrale Zeit-Taktung vom Typ der Uhr-
zeit gibt, nach der alle sich richten, sondern die Sich-Bewegenden oder Handelnden die
Freiheit finden, sich mit einer gewissen Beliebigkeit nach sich selbst und nach anderen
zu richten, sozusagen fiir einander zu Messinstrumenten und MaBstaben werden, anein-
ander MaB fiir die Zeit nehmen und einander Zeit zumessen.

Improvisationen im Theater, im Tanz oder etwa bei den freieren Formen von Jazz sind die
vielleicht anschaulichsten Beispiele fiir solche wechselseitigen Ermittlungen von Dauern
und Zeitproportionen, Wiederholungsfrequenzen, Geschwindigkeiten, rhythmischen
Bogen und Mustern usw. Jeder Schauspieler, Tanzer oder Musiker hat seine eigenen Rhyth-
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men: Er bringt durch die spezifische Anatomie seines Korpers, die
Ausdifferenzierung seines sensomotorischen Nervensystems und
das, was sich als »Geist« oder »Reflexion« zwischen Sensorik und
Motorik schaltet, eine individuelle, einmalige Bewegungs- oder
Handlungsdisposition mit. Und er verfiigt zudem iber erlernte
Techniken, ist durch eine jener Schulen gegangen, von denen jede
bewusst oder unbewusst eine bestimmte Idee, ja meist eine
bestimmte Ideologie des Rhythmus' verfolgt und in die Korper der
Ausgebildeten einschreibt. Doch in dem Moment, da eine kollek-
tive Improvisation einsetzt, beginnen diese Rhythmen einander
zu beeinflussen und zu verandern, und die kinstlerischen Strate-
gien, die sich des Improvisierens als Produktionsform bedienen,
bauen darauf, dass diese wechselseitig induzierten Veranderungen
produktive Effekte zeitigen, ein Ereignis auslésen, das ,das
Ganze" verandert, so dass schlieBlich so etwas wie eine neue Ord-
nung entsteht: keine geplante, im Voraus bestimmte, von einem
Einzelnen konzipierte und im Kollektiv bloB beschlossene oder aus-
gehandelte Ordnung, sondern ein Bewegungs- oder Handlungs-
muster, das seinen Ursprung in der kollektiven Dynamik selbst hat.

Was im kiinstlerischen Produktionsprozess sehr deutlich konturiert
hervortritt (und auch explizit im Zentrum der meisten Produktions-
asthetiken steht, die dem Improvisieren eine Relevanz einrdumen),
lasst sich indes auf sehr vielen Szenen unseres kollektiven Lebens
und Handelns beobachten: Wer beim Gehen auf der Strale schon
einmal erlebt hat, wie ein anderer hinter ihm in einem etwas ande-
ren Schrittrhythmus spazierte und wie sich die Abweichung dar-
aufhin als storende Kraft bemerkbar machte, bis (nach einer lin-
kisch stolpernden Synkope) beide in einem veranderten, aber mit-
einander gekoppelten Rhythmus gliicklich und bestérkt weiter-
gingen — der hat die Erfahrung eines Phdnomens gemacht, das
man in den Naturwissenschaften als Phasensynchronisierung
bezeichnet. Auf den Bildern von Kameras, die Bahnhofe, Stadien
oder Platze iiberwachen, sieht man immer wieder Segmente von
Menschenmengen, die sich in deutlich rhythmisierten Schiiben
aneinander vorbei und umeinander herum bewegen, ohne dass
einer von ihnen mehr als seine direkten Nachbarn im Aufmerk-
samkeitsfeld hat (eine Fahrt (iber die Autobahn, bei der man , gut
durchkommt”, funktioniert dhnlich). Ein Vogel- oder Insekten-
schwarm vollfiihrt im schnellen Flug ohne zentrale Fiihrungsspit-
ze die komplexesten Mandver. Und auch ein wirkungsvoller Angriff
beim FuBball kommt nicht zustande, ohne dass sich Spieler, die
weit {iber ein Feld verteilt sind, in ihren Lauf- und Tretrhythmen
synchronisieren.

Der hollandische Forscher Christiaan Huygens darf fiir sich rekla-
mieren, den Synchronisierungseffekt im 17. Jahrhundert wissen-
schaftlich entdeckt zu haben. Er beobachtete, wie zwei Uhren mit
unterschiedlich schwingenden Pendeln, die beide am selben Holz-
balken befestigt waren, ohne duBere Manipulation nach einiger
Zeit beinahe gleichmaBig gegenlaufig (,anti-phasisch”) schwan-
gen — und schloss daraus, dass das Holz des Balkens Schwin-
gungsimpulse {ibertrug und sich auf diese Weise eine zeitliche
Abstimmung vollzog. Seit ca. 2000 formiert sich eine interdiszi-
plindre naturwissenschaftliche Synchronisierungsforschung, die
Synchronisierungsphanomene u. a. bei elektromechanischen, bio-
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logischen und chemischen Prozessen untersucht und nach
Gemeinsamkeiten fragt (einer der Namen, die sich diese Forschung
gibt, lautet ,theoretische Okologie").

Eine Forschergruppe um den Potsdamer Physiker Arkady Pikovsky
hat in ihrem Buch Synchronization — A Universal Concept in Nonli-
near Science eine Art Arbeitskonzept von Synchronisierung formu-
liert, das eine ganz gute Ausgangsbasis darstellt, um sich den Wir-
kungen der rhythmischen Interferenzen auch aus einer kulturwis-
senschaftlichen Perspektive zu nahern. Ich méchte einige ihrer
Gedanken aufnehmen und fiir die Untersuchung menschlichen
Interagierens folgendermaBen reformulieren:

— Jeder der Agenten, die sich synchronisieren, ist ein ,oscillator” —
d. h., er verfiigt iber einen eigenen inneren Rhythmus (bzw. Giber
eine Vielzahl eigener Rhythmen).

— Synchronisierung ergibt sich als Wechselwirkung zwischen Agen-
ten. Dies genau zu verstehen ist besonders wichtig, denn dadurch
grenzt sich das, was ich hier Synchronisierung nenne, von ande-
ren Phdnomen oder Wirkungen ab, die man leicht vorschnell damit
verwechselt: Dort, wo ein rhythmisches Element seinen Rhythmus
auf andere Elemente (ibertragt, die selbst keinen eigenen Rhyth-
mus haben (oder haben diirfen) und also nur Impulse empfangen,
spricht die theoretische Okologie von Resonanz. Resonanz ist eine
einseitige Wirkung bzw. ein einseitiges Erklarungsmodell von Wirk-
samkeit. (Vorgange als) Synchronisierungen zu beobachten lauft
darauf hinaus, sich von einer solchen einseitig ausgerichteten kau-
sal-finalen Erklarung von Wirkungen zu I6sen, die auch dort noch
vorherrscht, wo wir alltagssprachlich sagen, eine Handlung, eine
Rede, ein Auftritt usw. habe ,groBe Resonanz gefunden”. Im Hin-
blick auf Synchronisierung werden zudem Zuweisungen wie
«aktiv’ und ,passiv” in neuer Weise fraglich: Was ist eigentlich
eine Reaktion in einem Kollektiv, wo alle von Anfang an immer
schon auf andere reagieren?

— Synchronisierung kann eine Angleichung von Rhythmen bedeu-
ten oder auch die temporére Stabilisierung ihrer Differenz gemaB
einem bestimmten Muster. Sie bedeutet jedoch niemals eine volli-
ge Identitat der Rhythmen. Dort, wo zwei oder mehrere Rhythmen
ihre Differenz restlos verlieren, kommt es zu einer Vereinigung und
Vereinheitlichung — das Resultat ist dann ein einziger Rhythmus,
oder eher: ein einziger Takt, denn eine solche Vereinheitlichung
vernichtet oder reduziert in der Regel eben das differenzielle Ele-
ment des Rhythmischen, die Verschiebungen gegeniiber dem
gleich bleibenden Metrum, die den Rhythmus erst zu einem sol-
chen machen. Bei zeitlichen Koordinationen, die darauf abzielen,
die individuellen Elemente in einer Einheit aufzuheben, wére es
verfehlt, von Synchronisierung zu sprechen: Militarisches Mar-
schieren (das exemplarische Beispiel fiir den ent-individualisie-
renden Einsatz einer ,rhythmischen”, prazise gesprochen: metri-
schen Bewegungsdisziplin) ist etwas durchaus anderes als Syn-
chronisierung; es zielt darauf ab, das Kollektiv von einer Vielheit
mit vielen verschiedenen Wechselbeziehungen zwischen den Agie-
renden in einen homogenen Kollektivkdérper zu verwandeln, der
totale Resonanz ist.
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Es ist also, wie eingangs schon angesprochen, gerade das Unge-
fahre in der Angleichung von Rhythmen, die stets verbleibende
oder neu hervortretende Differenz zwischen den individuellen
Rhythmen, die das Besondere von Synchronisierungseffekten aus-
macht. Nicht, dass alle das Gleiche tun oder das, was sie tun, im
gleichen Takt ausfiihren, sondern dass jeder in einem Kollektiv
einen Sinn dafiir entwickelt, wie mit den feinen Differenzen in der
Anndherung von Rhythmen umzugehen ist, macht das strategisch
interessante Moment von Synchronisierung aus. Die Frage, die sich
hier stellen lasst, lautet: Wie gebrauchen Menschen Zeitdifferen-
zen? Wie verwenden sie das, was ihr Handeln, ihr Sichbewegen
(und das heiBt auch: die Bewegungen ihrer Rede, ihres Denkens,
ihrer Leidenschaften ...) ungeachtet aller programmatischen
Gemeinsamkeiten voneinander trennt, um interaktive Prozesse zu
organisieren, die trotz dieser Trennung oder gerade durch sie kol-
lektive Aktionen gelingen lassen? Diese Frage betrifft die Kiinste,
vor allem die sog. performativen Kiinste. Aber sie betrifft auch die
Politik: Je geringer das Vertrauen in den Staat und in die groBen
Institutionen wird, die fiir sich beanspruchen, Kollektive zu repra-
sentieren, desto mehr Bedeutung gewinnen informelle, dynami-
sche, sich mehr oder weniger beilaufig aus einzelnen Initiativen
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Die Verwandlung von Zeit in Gegenwart:
Zeittranszendenz

von Hinderk M. Emrich

1. Die Wette mit dem Teufel
+Werd" ich zum Augenblicke sagen
verweile doch du bist so schon,

dann sollst du mich in Stiicke schlagen,
dann will ich gern zugrunde gehn.

Dann soll die Totenglocke schallen

dann bist du deines Dienstes frei.

Die Uhr steht still die Zeiger fallen,

dann ist fir mich die Zeit vorbei”.

[...] Worin aber liegt das Moment von Transzendenz im Sinne dieses Goetheschen Zitates?
Naiverweise wiirde man doch fragen, was an der Zeit kann, muss, verwandelt werden, um
Gegenwart zu werden? Ist es denn nicht so, dass Zeit ein Kontinuum von Vergangenem,
Gegenwartigem und Zukiinftigem ist, in dem schon immer Gegenwart als eine , Jetztheit”,
als eine Gegenwartigkeit von Prasenz vorkommt? Worin aber besteht dann das Moment
der Metamorphose, der Verwandlung in einen offensichtlich hoheren Status von Prasenz?

2. Gibt es so etwas wie ,Zeittranszendenz“?

Wenden wir uns hierzu dem Theater zu: Die Frage, was wir bei einer Auffiihrung erleben,
was wir dabei wahrnehmen, hangt ganz wesentlich von unserer eigenen Geschichte, unse-
rer Erlebnis- und Erlebensgeschichte ab: Es geht dabei um Pragungen, um Wahrneh-
mungs- und Erlebnis-Pragungen, letztlich um Erinnerungen; und diese sind sowohl rein
neurobiologischer Natur als auch haben sie psychische Hintergriinde, letztlich Schick-
sals-Hintergriinde, die diese Pragungen erzeugt haben und die nun aufrechterhalten oder
aber abgewiesen bzw. modifiziert werden. [...] Der identitatsbildende Charakter der Ver-
gangenheitsbeziehung des Menschen hat zwei Aspekte: einmal die Einbettung in die
physikalische Zeit (d. h. die duBere Zeit oder auch , kopernikanische” bzw. kosmologische
Zeit) und dann die Umgehensweise mit der ,inneren Zeit”, von der aus gesagt werden
kann, dass die Vergangenheit nie ganz vergangen ist, sondern in uns weiterwirkt und
uns konstelliert, determiniert, beherrscht. [...]

In diesem Sinne gibt es eine Psychologie und Neuropsychologie der Zeit. Sie hat eng zu tun
mit der Frage nach Bewusstsein. Bewusstsein ist Koharenz von Reprasentation von Seman-
tik in der Zeit. Bewusstsein haben kann man nur in der Zeit, die ablauft; oder auch nicht? Gibt
es ein Nirvana-Bewusstsein? Ein Yogi-Bewusstsein, das die Zeit auBer Kraft setzt? [...]

Gibt es nicht die Moglichkeit, dass wir Menschen, beispielsweise in der Erinnerung, in der
Meditation, in der Imagination, in Tagtraumen und néchtlichen Trdumen uns von der duBe-
ren Zeit vollig l6sen? Prof. Michael Theunissen hat hierzu in seinem Buch Negative Theolo-
gie der Zeit ein sehr instruktives Beispiel gegeben: , DaB3 Freiheit von Zeit kein Schein ist, son-
dern im Verweilen Realitat hat, wird erst in der [...] Gliickserfahrung zur GewiBheit. Das
Gliick des Verweilens beweist, genauer gesagt, dass eine solche Freiheit nicht nur als Stre-
ben méglich ist, sondern auch in der Erfiilltheit dieses Strebens. Allerdings verrat es auch:
Der Freiheit von Zeit kommt nur eine gebrochene Realitdt zu. Sie ist gewissermaBen mog-
lich und unmdglich zugleich. Ihre Unméglichkeit liegt auf der Hand. Nicht nur, dass die Zeit
uns in ihrem Vergehen mitnimmt. Das Nicht-Mitgehen mit ihr fallt selbst in die Zeit. Und
doch ist Freiheit von Zeit mdglich. Dessen kénnen wir uns versichern, wenn wir das Ver-
weilen mit einem verwandten Weltverhalten vergleichen: dem Sich-Zeit-Nehmen fiir etwas.
Wahrend ich mir im Vorhinein nur eine Stunde oder einen Tag oder ein Jahr Zeit fiir etwas
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nehme, also die Begrenztheit des Zeitraums, den das jeweilige
Geschéft beansprucht, einkalkuliere, wird jedes asthetisch qualifi-
zierte Verweilen von einem Ende iiberrascht. Zwar ist es faktisch
durchaus von begrenzter Dauer, hierin dem Sich-Zeit-Nehmen fiir
etwas gleich. Aber seiner Idee nach ist es unendlich. Anders konnte
es nicht Hingabe sein.”

Eine filmische Darstellung hierzu findet sich bei Kurosawa in sei-
nem Film Traume, wo Kurosawa darstellt, wie er selbst durch ein
Olbild van Goghs hindurchwandert.

Die Frage stellt sich nun, welchen Status eine solche ,zeitbefreite”
Wanderung durch ein Kunstwerk haben mag. Hier handelt es sich
ja offenbar um eine Form radikalisierter Gegenwartigkeit. In welcher
Weise wird hier die Vergangenheit entkraftet oder gerade — im
Gegenzug — bekraftigt, ja erfahrt eine Wirksamkeitssteigerung? Die
Hauptthese ware hier die, dass im Sinne der Theunissenschen Kon-
zeption dessen, was er die ,Proustsche Erinnerung” nennt, subli-
minale Anteile der Vergangenheit benutzt werden, um einen hohe-
ren Zugang zum eigenen Selbst zu gewinnen, einen Zugang, der in
gewissem Sinne , Zeittranszendenz” beinhaltet. Die These lautet,
dass dies einen befreienden Zugang zur Vergangenheit beinhaltet,
der nicht darin aufgeht, wie in der Psychoanalyse Freuds, etwas
Peinvolles, Verdrangtes, etwas, das durch ,Zensur” unterdriickt
wurde, zu aktualisieren, sondern vielmehr im Subliminalen etwas
zu entdecken, was man sogar als eine Art ,Pforte zum Gliick”, als
eine , Pforte zur Freiheit” interpretieren konnte.

3. Zeitphilosophische Aspekte

der Wahrnehmung

In welcher Hinsicht ist Wahrnehmung an die Dimension der ver-
gangenen Zeit gebunden? Ist denn Wahrnehmung nicht ganz
gegenwartshezogen, ganz auf den Moment der aktualen Wahrneh-
mung hin orientiert? Diese Frage muss wohl eindeutig mit einem
klaren ,Nein” beantwortet werden. Wahrnehmung fallt in der Form,
wie wir sie an und in uns erleben, nicht ,vom Himmel”. Wahrneh-
mungsprozesse miissen im Laufe des Lebens miihsam erarbeitet
werden; chaostheoretisch kénnte man sagen, die Attraktorenland-
schaft, in der sich die Wahrehmung vollzieht, wird durch Prozesse
der Autopoiesis (Prozess der Selbsterschaffung und -erhaltung eines
Systems) standig neu modelliert, und zwar dies anhand von Vorer-
fahrungen, die zur Ausbildung spezifischer Attraktoren fiihren, die
die Wahrnehmungsprozesse konstellieren.

Abb. 1: Komplexe Attraktorenlandschaft

Die grundsatzliche Richtigkeit der Uberzeugung, dass Wahrneh-
mung das Resultat eines derartigen interaktiven Prozesses ist,
wird vor allem durch die Fiille von Daten (iber Wahrnehmungs-
illusionen belegt., bei denen es zur Desillusionierung von Vorur-
teilen kommt.

Dies bedeutet, dass, was fiir real angenommen wird, gewisser-
maBen interaktiv ausgehandelt werden muss, und zwar von
Moment zu Moment, von Situation zu Situation immer wieder neu,
wie das Umkippen eines Necker-Wiirfels.

N
/

Abb.2 Necker'scher Doppelwiirfel, der in einer Vielzahl von
Varianten wahrgenommen werden kann.

In diesem Sinne ist Wahrnehmung ein duBerst zeit- und vergangen-
heitsabhangiger Prozess, der mit individuellen Lernerfahrungen, z.T.
aber auch seelischen und in diesem Sinne auch traumatischen bzw.
auch Gliickserfahrungen der Vergangenheit zu tun hat.

Im taglichen Leben geht man in der Regel von einem Welthild aus,
das haufig von Philosophen auch als , naiver Realismus” bezeichnet
wird. Hierbei wird stillschweigend vorausgesetzt, die auBere Wirk-
lichkeit sei exakt so strukturiert, wie wir sie wahrnehmen, ganz so,
als ob es genligen wiirde, die Welt , wie sie wirklich ist”, einfach mit
einer Kamera abzufotografieren bzw. abzufilmen, und das mensch-
liche ,Subjekt”, das ,Ich”, sei nichts anderes als eine Art von Com-
puter, der diese Sinnesdaten auswertet und in sich abbildet. Tatsach-
lich ist der Vorgang der Sinneswahrnehmung wesentlich kompli-
zierter: Bevor Sinnesdaten ausgewertet, interpretiert und integriert
werden konnen, bedarf es eines ,Konzeptes”, eines Weltbildes,
eines , mitlaufenden Weltmodells”, in das die aktuellen Sinnesdaten
eingefligt werden bzw. von dem aus sie verworfen werden kénnen.
Dies fiihrt zu einem Vergleich von ,erwarteter Wirklichkeit” mit
tatsachlicher Wirklichkeit und damit offenbar zu einem Erlebnis,
das man mit den Worten beschreiben konnte: , Dies geschieht jetzt
wirklich”.

[...] In der Neurobiologie geht man derzeit davon aus, dass das men-
tale System ,modular” organisiert ist, d.h., dass den mentalen
Funktionen funktionell und zum Teil topographisch zuzuordnende
»Module” mit unterschiedlichen Eigenschaften entsprechen, wobei
angenommen wird, dass die verschiedenen Module ,interaktiv”
miteinander wechselwirken. [...]

Auf der Seite der Wahrnehmungspsychologie kann man eine
gewissermaBen ,konstruktivistisch fundierte” lllusions-Forschung
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betreiben, denn das Besondere an Illusionen ist es ja gerade, dass
sie den fiktionalen Charakter subjektiver Wirklichkeiten entlarven.
Das dabei verfolgte Konzept ist die Uberzeugung, dass Wahrneh-
mung keinen in sich einheitlichen Vorgang darstellt, sondern einen
interaktiven komplexen Prozess, d.h. ein Geschehen, das man als
Jinternen Dialog” verschiedener System-Teilkomponenten darzu-
stellen versuchen kann.

Bei der Drei-Komponenten-Hypothese der Wahrnehmung wird
angenommen, dass Wahrnehmung grundsatzlich aus dem Zusam-
menwirken folgender drei Teilkomponenten resultiert:

1. Eingehende Sinnesdaten (, sensualistische Komponente®);
2. Interne Konzeptualisierung (, konstruktivistische Komponente”);
3. Interne Kontrolle (,Zensur” — bzw. ,Korrektur-Komponente”).

Bei dieser Konzeption wird angenommen, dass sich bei der Wahr-
nehmung sogenannte , bottom-up”-Strategien (Komponente 1) mit
sogenannten ,top-down” Strategien (Komponente 2) iiberlagern.
Da die von den Sinnesdaten hervorgerufene Datenlage mit den
internen Konzepten in Konflikt geraten kann, ist eine dritte Kompo-
nente, eine Kontroll- bzw. Korrektur-Komponente anzunehmen, die
eine biologisch sinnvolle Wirklichkeitsfiktion i. S. von Watzlawick
garantiert. Wirklichkeit wird also nicht nur formiert, produziert,
generiert; sie wird auch iberarbeitet, modifiziert, gewissermaBen
«geglattet”. Die eigene Wahrnehmungsgeschichte geht in die Inter-
aktivitat dieser drei Komponenten ein.

4. Schlussbetrachtung

Theunissen hat in seinem Buch Negative Theologie der Zeit davon
gesprochen, dass es so etwas gibt wie die Herrschaft der Zeit Giber
das menschliche Subjekt im Sinne einer Herrschaft der Vergan-
genheit iiber die Gegenwart. Zeittranszendenz wiirde dann bedeu-
ten, die Herrschaft in gewissem Sinne zu brechen, das Subjekt zu
befreien. Kiinstlerische Prozesse, insbesondere Prozesse der Instal-
lation, der Vorstellung, der Auffiihrung, der Aktualisierung von vor-
her geplanten seelisch-geistigen Gehalten intendiert genau einen
derartigen zeittranszendierenden Aspekt. [...] Das Lebendig-
machen sublimaler Anteile der Vergangenheit, von Anteilen unge-
lebten oder nur in Ansétzen gelebten Lebens, stellt die Anwendung
des Proust’schen Erinnerns, der Suche nach der ,verlorenen Zeit",
in einer Weise dar, die nicht nur dazu fiihrt, dass Wahrheit im
Hegel'schen Sinne das Resultat unter Einschluss des Weges ist,
sondern auch der Einschluss all dessen, woran dieser Weg letzt-
lich vorbeiging. [...]

«Prousts unwillkiirliche Erinnerung [...] ist selbst Wahrnehmung,
eine nachgeholte, nicht wiederholte Wahrnehmung, die Wahrneh-
mung des einst nicht Wahrgenommenen. Was wir einst nicht wahr-
genommen, das haben wir vor allem nicht erlebt und letztlich
ebenso wenig gelebt. Unwillkiirliche Erinnerung meint so im Grun-
de ein Leben nicht gelebten Lebens [...]. Unwillkiirliche Erinnerung
enthillt sich eine Zeit, die nicht mehr die Zeit dieser Welt ist.”
(Theunissen, Michael: Negative Theologie der Zeit; Kapitel , Ewig-
keit in der Zeit").

tt talente

STUCKEMARKT

STUCKE GESUCHT!

THEATERTREFFEN
2.—-18. MAI 2008

Die drei Talente-Plattformen des Theatertreffens

Dramatiker/innen und Theaterverlage aus ganz Europa sind aufgerufen, noch

Geférdert duch die

SELESRPUE]  das Theater in die Zeitung einflieBen.

Ki

DS Kontakt silvia.schober@berlinerfestspiele.de, Telefon +49(0)30 254 89-233

Berliner Festspiele

nicht aufgefihrte Stiicke in allen europaischen Sprachen einzusenden. Eine Jury wahlt funf Texte fur
die szenischen Lesungen sowie fiinf Autoren fiir den Dramatikerworkshop aus. Zusammen mit der
Bundeszentrale fiir politische Bildung werden der Forderpreis fir neue Dramatik und der Werkauf-
trag des tt stiickemarktes verliehen. Bewerbung www.stueckemarkt.de bis 15. Dezember 2007
Kontakt yvonne.buedenhoelzer@berlinerfestspiele.de, Telefon +49(0)30 254 89-318

INTERNATIONALES FORUM

THEATERMACHER GESUCHT! Das Internationale Forum, ein zweiw&chiges Programm fiir Theater-
macher (bis 35 Jahre) aus dem Bereich Schauspiel, steht 2008 unter dem Motto ,Gesellschafts-
spiele: Theater als kollektive Kunst”. Es findet vom 4. bis 18. Mai statt und beinhaltet neben den
Workshops Besuche der Theatertreffen-Auffiihrungen sowie Werkstattgespréache und Diskussionen.
Bewerbung D/A www.internationales-forum.de bis 29. Februar 2008 CH www.prohelvetia.ch bis
30. Januar 2008 Alle iibrigen Lander www.goethe.de/internationalesforum bis 14. Januar 2008
Kontakt uwe.goessel@berlinerfestspiele.de, Telefon +49(0)30 254 89-128

FESTIVALZEITUNG

KRITIKER GESUCHT! Junge Kulturjournalisten begleiten das Theatertreffen und publizieren ihre
Kritiken, Essays und Reportagen in einer eigenen Zeitung: der tt festivalzeitung. Als Beilage der Ber-
liner Zeitung erreicht sie eine breite Offentlichkeit. Ab 2008 sollen internationale Perspektiven auf
Bewerbung www.festivalzeitung.de bis 31. Januar 2008
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Ununtexrbrochen unterbrochen.
Zeitmanagement im Informationszeitalter

von Sabine Graf

Seit alle allen etwas mitteilen koénnen, tun sie es auch. Nie
gab es so viele Unterbrechungen wie heute, eine scheinbar
logische Folge der Vernetzung durch Internet und Mobilfunk.
Die elektronische Kommunikation ist innerhalb weniger Jahre
explodiert, und vor lauter Telefonaten, E-mails und Internet
kommen wir oft nicht dazu, uns wesentlichen Dingen konzen-
triert und mit geniigend Zeit zuzuwenden.

In der Entwicklungsgeschichte der menschlichen Sprache erméglichte die Schriftsprache
erstmals in gréBerem Stil asynchrone Kommunikation, das heiBt Sender und Empfanger
miissen nicht mehr zur gleichen Zeit am gleichen Ort sein. Geschriebene Nachrichten
hieBen irgendwann Briefe und wurden vom Sender zum Empfénger transportiert. Das Tele-
fon benutzt der Mensch jetzt seit mehr als hundert Jahren und das Fax seit einigen Jahr-
zehnten. Alle neuen Formen der Fernkommunikation brachten dem Menschen einen Zuge-
winn an Informationsfluss, der zu erheblich mehr Effizienz fihrte. Uberschiittet mit Infor-
mationen wurden nur wenige, und die bauten Filter ein. Ein wichtiger Filter bekam den
Namen Sekretariat.

Mit der Digitalisierung explodierte die Kommunikation innerhalb weniger Jahre. Die Uber-
schiittung mit Informationen ist zu einem Massenphanomen geworden. Wir sind fasziniert
von den neuen Maglichkeiten und haben aber vielfach noch nicht gelernt, effektiv damit
umzugehen.

.Wenn man mit Filhrungskraften spricht, sagen sie, dass die Ressource, die ihnen am mei-
sten fehlt, Zeit ist. Aber wenn man ihnen zuschaut, sieht man, wie sie von Meeting zu
Meeting hasten, standig ihre E-mails checken, ein Feuer nach dem anderen l6schen und
unzahlige Telefonate fiihren. Eine erstaunliche Menge von schnelllebigen Aktivitaten, die
keine Zeit zur Besinnung lassen. Manager verbringen 90% ihrer Zeit mit jeder Sorte un-
effektiver Tatigkeiten und nur 10 % ihrer Zeit in einer reflektierten, effektiven und sach-
dienlichen Art und Weise.” (Harvard Business Review, Februar 2002)

Meine eigenen Erfahrungen als Fiihrungskraft dhnelten Gber lange Zeit der vorausge-
gangenen Beschreibung aus dem Harvard Business Review. Fortwahrend war ich in
Gedanken mit all den unerledigten Dingen beschaftigt, die auf mich warteten, und war
selten wirklich prasent und effektiv mit dem, was ich gerade tat. Oft fiihlte ich mich wie
der Hamster auf dem Laufrad.

So fing ich an, mich mit der Frage zu beschaftigen und zu untersuchen, wie wir Prasenz
und inneren Frieden zuriickgewinnen kdnnen angesichts der Flut an Informationen und
angesichts des Berges an unerledigten Dingen, die immer auf uns warten. Und wie wir
zu mehr Qualitat und Produktivitat finden konnen.

In meiner Tétigkeit als Trainerin und Coach ist Zeitmanagement im Informationszeitalter
eines meiner Schwerpunktthemen.
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von Markus Klimmerxr

[1] Allenthalben konstatiert man die zunehmende Beschleunigung des gesellschaftli-
chen, wirtschaftlichen, personlichen Lebens. Trifft diese Diagnose tiberhaupt zu, und wenn
ja, hat sie Konsequenzen fiir die politische und kulturelle Gestaltung der Gesellschaft?

[2] Gibt es Grenzen der Beschleunigung? Wenn ja, welche?

[3] Kann der Einzelne sich gegen die Beschleunigung des Systems wehren — oder ihr
zumindest entkommen?

[ 4] Welche Rolle spielt der Faktor Zeit in der Beratung von Wirtschaft und Politik? Wie
wichtig ist die Strukturierung von Zeit fiir Gesellschaft und Wirtschaft?

[ 5] Der englische Historiker Edward P. Thompson fragte 1967: ,Wenn der Puritanismus
ein notwendiger Bestandteil jenes Arbeitsethos war, das es der industrialisierten Welt
ermdglichte, aus den mit Armut geschlagenen Wirtschaftssystemen der Vergangenheit
auszubrechen, fiihrt dann der nachlassende Druck der Armut auch zur langsamen Zer-
setzung des puritanischen Zeitverstandnisses? Wird der Mensch den ruhelosen Drang wie-
der verlieren, den inneren Zwang, die Zeit sinnvoll einzusetzen, den die meisten wie ihre
Armbanduhr mit sich herumtragen?”

[ 6] Kirzer gefragt: , Zeit ist Geld”. Kann dies noch Leitsatz einer Gestaltung der Arbeits-
welt sein, in der die Arbeit nicht mehr fiir alle reicht? Auch und gerade in der Beratung:
Ist es zukiinftig nicht eher unsere Aufgabe, die Lebenszeit wieder zu entokonomisieren?

[ 7] Wie kann das Theater in seinen Formen Schauspiel, Oper, Tanz und Performance, in
Stadttheatern wie freien Gruppen als Zeitlabor in gesellschaftlicher Verantwortung wirk-
sam werden? Inwieweit kdnnen die Kiinste so einen Beitrag zur Beratung der Gesellschaft
leisten?

L'FLECTRICITE. AT GES AFPRICATHRYS & I CHEMSOWETRIE [ LS L}

UNIFICATICH ELECTRIOUE OE UHEURE DANS UNE GRANDE ViLLE

Dpvvees Funabjer o CoF

S 2
sERoms

e -

Die elektrische Vereinheitlichung der Uhrzeit in einer GroBstadt. Aus: , Lebendige Zeit" Wissenskulturen im Werden, hg. von:
Henning Schmidgen, Kadmos, Berlin 2005, Abdruck mit freundlicher Genehmigung des Verlages. ISBN-10: 3931659690
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Die 4. Dimension im Fexrnsehen

von Silke Riemann

Zeit im Fexrnsehen heiRt zundchst auf Seiten der Produktion,
dass sie eigentlich immer zu knapp ist. Dadurch entsteht ein
hoher Entscheidungs- und Arbeitsdruck, fortwdhrende Hektik und
das Empfinden, dass man Trends bloR hinterher hechelt, anstatt

neue zu setzen.

Das Jahr, die Woche und der Tag werden in Programm-, d. h. in Werbebldcke eingeteilt. Fiir
den Rezipienten bietet das Fernsehen somit auch eine Strukturierungshilfe fiir den All-
tag. Was andert sich, wenn es keinen Sendeschluss mehr gibt, wenn Internetangebote,
Video- und Festplattenrekorder den Zuschauer weitgehend unabhangig vom Programm-
angebot machen?

Fernsehen kann sowohl zum Zeitvertreib, zur Vernichtung von Lebenszeit als auch dazu
benutzt werden, sich mit seiner Zeit bewusst auseinander zu setzen.

Wie wird in den — dokumentarischen und fiktionalen — Fernsehbeitragen mit Zeit umge-
gangen? Zu Beginn der TV-Ara war alles live: nicht nur die Nachrichtenbeitrége, sondern
auch die im Studio produzierten Fernsehspiele.

Live-Sendungen kdnnen Zeitzonen iberspringen und das Publikum in einem Moment —

allerdings raumlich voneinander getrennt und in einer , EinbahnstraBenkommunikation”
Fotos diese und nachste Seite: — vereinigen: Im Sommer 2006 sahen 715,1 Millionen Menschen gleichzeitig, zu unter-
Jens Heilmeyer schiedlichsten Tages- und Nachtzeiten, das Endspiel der FuBball-Weltmeisterschaft.
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iepenheuer
Biihnenvertrieb

Unsere ndchsten Urauffilhrungen:

Rebekka Kricheldorf

Neues Gliick mit totem Model
Staatstheater Dresden

Jean-Michel Riber

Bis in die Wiiste
Stadttheater Giefen

Kai Hensel

Das Meerschweinchen
Schauspiel Essen

Jan Neumann
Kredit (AT)
schauspielfrankfurt

Anders Thomas Jensen

Adams Apfel
Staatstheater Oldenburg

Gustav Kiepenheuer Bihnenvertriebs-GmbH, Berlin
Telefon: 030 / 89 71 84 0 Fax: 030 / 823 39 1
www. kiepenheuer-medien.de
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In Geschichten (Spielfilmen, Serien) wird die erzahlte Zeit struk-
turiert durch Schnitte, Recaps als Zusammenfassungen des vor-
angegangenen Geschehens, E-Shots zum Etablieren von Tag- und
Nachtwechseln, Riick- und Zukunftsblenden, Zeitlupe und -
beschleunigung.

Die meisten dieser Mittel verdanken wir dem Film. Doch auch Fern-
sehserien leisten einen eigenen Beitrag bei der Veranderung der
Wahrnehmung von Zeit: Wahrend die einzelne Episode abge-
schlossen (z. B. der Kriminalfall geldst) wird, werden die Horizon-
talen (Geschichten, die die Protagonisten (iber eine ganze Staffel
bzw. dariber hinaus miteinander verbinden) mit offenen Fragen
angereichert und somit spannend gehalten. Trotzdem sollte auch
der Zuschauer, der die Vorfolge verpasst hat, schnell wieder in den
Stand der Handlung hineinfinden. Dies sicherzustellen ist u. a. die
Aufgabe von Fernsehdramaturgen. Bei so genannten Cliff-Serien,
vornehmlich Soaps, wird der dramatischste Punkt immer ans Ende
der Folge gesetzt (Cliffhanger), damit der Zuschauer am néchsten
Tag oder in der nachsten Woche wieder einschaltet, obwohl jeder
weiB, dass niemand so lange an einer Klippe hangen kann.

Soll das Theater dem hohen Tempo der medialen Erzéhlungen
nacheifern oder mit Langsamkeit bewusst dagegenhalten? Bei der
Beantwortung dieser Frage sollten sich die Theaterleute eines Vor-
teils ihres Mediums gegeniiber dem Fernsehen bewusst sein: Sie
verfligen Uber die volle und alle Sinne umfassende Aufmerksam-
keit der Menschen, denn Theater stellt fiir die Zeit der Auffiihrung
einen gemeinsamen Erlebnisraum her. Die Mdglichkeit, dass der
Fernsehstar aus dem Bildschirm heraus ins Wohnzimmer der
Zuschauer tritt und sich zwischen sie auf die Couch setzt, bleibt
hingegen ein schoner Traum — oder ein Albtraum?
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von Rainer Gruber

Wir leben in einer Zeit, in der sich Zeit wie ein eherner Kifig
um uns gelegt hat. Schimmernde Armbdnder verdecken kaum, dass
wir von Zeit beringt sind wie die Hiihner. Das Prinzip dieser
Zeit ist die abstrakt-gleichmiBige Taktung bis in alle Ewig-
keit. Und ihre Unabhdngigkeit von Raum und Geschehen.

Wir wissen, dass andere Volker von anderen Kontinenten ein ganz anderes Zeitverstand-
nis haben. Wenn wir von der Zeit reden und ,wir" sagen, meint das: wir Europaer. Denn
dieses Zeitverstandnis hat sich in Europa entwickelt. Die Universalisierung des europai-
schen Zeitverstandnisses findet ihre Stiitze in der Physik. Diese begreift sich selber als
objektiv, und deshalb erscheint uns ihr Zeitverstandnis als universal und wir mit ihm. Doch
im Innern dieser Zeitmaschine lauft die Zersetzung dieses Zeitbegriffs.

Mit der Speziellen Relativitétstheorie verschmelzen Zeit und Raum unaufloslich. Gleich-
zeitigkeit wird zur Chimare. Die einst Ewigkeit verheiBende Zeit zerféllt in Eigenzeiten,
Raum und Zeit zersplittern. Mit der Allgemeinen Relativitatstheorie kriimmt sich die
RaumZeit und explodiert, die RaumZeit-Kriimmung wird zum Synonym fiir das Gravitati-
onsfeld. Die Prinzipien einer Quantenfeldtheorie schlieBlich verlangen gebieterisch, dieses
RaumZeit-Gebilde zu quantisieren. Der als kontinuierlich flieBend begriffenen Zeit droht
die Hackselung in diskretisierte RaumZeit-Zustande.

Schon schickt die innige Verschmelzung der Zeit mit dem Raum sich an, die bevorrechtigte
Stellung der Zeit, das Basiskonzept einer Physik, die auf Dynamik abhebt, zu schleifen. Mit
dem Soziologen Alfred Sohn-Rethel sind die Geschiitze von auBen aufgefahren. Seine
These weist die von Kant als a priori postulierten Kategorien unseres abstrakten Den-
kens — dazu gehéren Raum und Zeit — als die kategorialen Formen aus, die dem Tauschakt
in warenproduzierenden Gesellschaftsformationen innewohnen. Der Tauschakt, eine
»Realabstraktion”, erzeugt nicht nur den Tauschwert, sondern in seinem Gefolge die das
europaische Denken auszeichnende Spaltung in Subjekt und abstraktes Objekt.

Die materiell geronnene Form des Tauschwerts, das Geld, erscheint erstmals in den grie-
chischen Stadten Kleinasiens zu einer Zeit, als die Vorsokratiker — erste Vorboten des
europaisch-rationalen Denkens — die Biihne betreten. Weit davon entfernt, universal zu
sein, entstammen die Kategorien des rationalen europaischen Denkens — folgen wir Sohn-
Rethel — nicht einem transzendentalen, durch Objektivitat geadelten Apriori der Indivi-
duen, sondern sie entstanden mitsamt ihrem Objektivitdtsanspruch gewissermaBen vor
deren Haustiire als Korrelat der Art und Weise, wie sie sich als gesellschaftliche Wesen aus-
getauscht haben. Der Kafig der Zeit scheint also selbst gewahlt zu sein. Doch die Frage
bleibt, was es ist, das die Physik zu einer so prazisen Wissenschaft macht, dass ein GPS
funktionieren kann.
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Raster und Reprise

von Ernst Bechert

In der Musik ist die Zeit gerastert - dem kontinuierlichen Fluss, der so schwer fasslich ist,
wird eine Ordnung aufgepragt. Die rhythmischen Grundelemente Metrum und Takt sind
Strukturen regelmaBiger Pulsation; die Tondauern und das musikalische Tempo sind dar-
auf bezogen (beats per minute). Aber auch die Tonhéhen sind in ein Zeitraster einge-
spannt: die einzelne Schwingung wird regelmaBig wiederholt. Es gibt also ein , gequan-
teltes” Kontinuum, das von langsamer Pulsation (Metrum, Rhythmus) bis zu sehr schnel-
ler Pulsation (hoher Ton) reicht. Mit gewéhnlichen Instrumenten ist das zwar nicht erfahr-
bar, im digitalen Sampler wird es aber zur akustischen Realitat — hier Iasst sich ein getrom-
meltes Staccato so weit beschleunigen, bis ein intensiv schnarrender Ton entsteht, und
umgekehrt ein Ton soweit verlangsamen, bis er in einzelne Impulse zerfallt.

Besonders interessant sind fiir mich Erscheinungen, die in rhythmischen Grenzbereichen
auftreten: beispielsweise habe ich in meinem Klavierstiick ,Amadinda” zwei sehr schnel-
le gezackte Pulsfolgen ineinander verzahnt. Dadurch treten sogenannte ,inherent pat-
terns” auf, d. h. man hort kurze melodische Floskeln, die gar nicht gespielt werden - sie
werden im Grunde erst im Kopf des Horers erzeugt. Noch komplexer wird die Situation,
wenn die zusammenspielenden Musiker voneinander unabhangige Raster verwenden: Das
reicht von leichter Asynchronitat (in meinem Musiktheater , Bleckend weiss”) bis zum
gleichzeitigen Beschleunigen und Verlangsamen von repetitiven Mustern (,, Trio Nr.1* fiir
Klarinette, Marimba und Cello). Auch die GroBform kann gerastert sein: Im Musikthea-
terstlick ,Der Schmutz” habe ich 100 kurze Episoden mit einer Durchschnittslange von
knapp einer Minute aneinandergereiht, wobei die Reihenfolge verandert werden kann.
Das Stlick nach Texten von Christian Enzensberger und anderen umkreist das Thema des
»Unreinen”, der ,Storung”. Es wird keine Geschichte erzahlt, aber doch ein Bogen
gespannt, und der Zuhorer nimmt die kleinteilige formale Struktur kaum wahr.

Eine solche GroBform kommt nicht ohne die andere grundlegende Zeitstruktur aus: die
Reprise. Die 100 Episoden sind nicht alle vollig verschieden; einige tauchen in leicht vari-
ierter Form immer wieder auf und helfen mit, den Bogen zu spannen. Reprise kann aber
noch mehr sein: Das Wiederholen von bereits Erklungenem umfasst auch das musikalische
Zitat — in Bernd Alois Zimmermanns Konzept von der ,Kugelgestalt der Zeit" ist die
gesamte Musikgeschichte jederzeit prasent und wird als Material in groBe Collageformen
eingebaut. Mich interessiert freilich auch hier wieder mehr die Abweichung: Das unge-
nau oder falsch erinnerte Zitat, oder (in ,erased memory” ) das Knacksen und Rauschen,
das die alte ethnologische Aufnahme einer ausgestorbenen afrikanischen Sprache stort
und den zeitlichen Abstand hérbar macht.

Etienne-Jules Marey: Gebeugter Lauf (abfotografierte Spuren, durch projizierte und iiberlagerte Filmbilder erzeugt. 1895.
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Epische versus dramatische Zeit

mit John von Diiffel

Etienne-Jules Marey: Gebeugter Lauf. 1895.

Das zunehmende Interesse an Romanbearbeitungen fiir die Biihne
wirft die Frage auf, welche Struktur ein epischer Text haben
muss, um als ,Drama“ funktionieren zu koénnen. Wie verhdlt sich
die Dramaturgie eines Romans zu der eines Theaterabends und
wie ist es moglich, die epische Zeit des Erzdhlens in drama-
tische Zeit zu iiberfiihren, zu verdichten.

Am Beispiel seiner Bearbeitungen von Thomas Manns ,Buddenbrooks” und Theodor
Storms , Schimmelreiter” wird John von Diiffel, Autor und Dramaturg am Thalia Theater,
iber Stoffe und Zeitstrukturen sprechen, auch im Hinblick auf die zunehmende Integrati-
on epischer Erzahlelemente im zeitgendssischen Drama, z. B. bei Anja Hilling und Dirk
Laucke
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Theater als Sonderxzeitzone

von Alexander Karschnia
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links: , revolutionary timing” 2006
[li: Noah Fischer, re: Alexander Karschnia]

rechts: ,time republic” 2007
Foto: Peter Manniger

Das Theater von andcompany&Co. versteht sich als Remix-Lab:
Geschichte und Geschichten werden zu einem eigenen Statement
neu abgemischt.

Im aktuellen Stiick TIME REPUBLIC betrifft das: Juri Gagarins Raumfahrt 1961, die Kuba-
Krise 1962, das Chicago 7 Trial 1968, die Mondlandung 1969 und den Mord an John Len-
non 1980. Und jenen letzten Kosmonauten, der 1991 einsam im All kreiste, wahrend sich
tief unter ihm auf der Erde die Sowjetunion aufléste. Es war Jacques Derrida, der nach
seiner Riickkehr aus Moskau feststellte, dass die Utopie der UdSSR ihr Name war, da er
ohne Referenz auf ein real-existierendes Territorium auskam: ,Raumstaaten erzittert!”
rief 1917 Velimir Chlebnikow, der , erste Président des Erdballs” und verkiindete die Griin-
dung von Zeitstaaten. Natiirlich ist es verfiihrerisch, diese futuristische Idee auf die Biihne
zu Ubertragen, liegt doch die groBe Chance des Theaters darin, die Zeit aus den Fugen zu
bringen, die ,kapitalistische Dauer” (Virno) zu perforieren mit der unmdglichen Vergan-
genheit einer moglichen Zukunft oder der mdglichen Zukunft einer unméglichen Vergan-
genheit. Werfen wir also einen Blick zuriick nach vorn auf das, was vergangen ist ohne zu
geschehen und das, was geschehen ist, ohne zu vergehen. Im Tischgesprach sollen anhand
der Theaterarbeit von andcompany&Co. die Mdglichkeiten eines Theaters jenseits des Dra-
mas besprochen werden, das vor allem eines nicht mehr (aner)kennt: die Einheit der Zeit.

Links:

www.andco.de

Portrdt von andcompany&Co. in der nachtkritik:
http://www.nachtkritik.de/index.php?option=com_content&task=viewdid=462
Uber TIME REPUBLIC:

http://www.andco.de/textz-Archivare.htm

Temponauten-Theater: Alexander Karschnia in der Berliner Gazette:

http://www.berlinergazette.de/index.php?pagePos=128&id_text=53814
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,Die Erscheinungen der Martha Rubin‘
Durational-Pexrformance-Installation
von SIGNA am Schauspiel Koln

vorgestellt von Signa S¢rensen und Sybille Meier
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Wer sich am letzten Oktoberwochenende 2007 in die Warteschlange
vor dem Checkpoint Rubytown eingereiht hat in der Erwartung,
bald die Grenze passieren zu konnen, mag ab und zu einen Ori-
entierung suchenden Blick auf die Uhr geworfen haben, die iiber
dem Schreibtisch der beiden Grenzsoldatinnen hing.

Doch jeder Wunsch nach bekannten Ordnungsmustern wurde bereits am Eingang zu , Die
Erscheinungen der Martha Rubin” enttduscht. Die Zeit war zwar nicht stehen geblieben,
aber sie tickte anders, sehr viel langsamer, wie ein Vergleich mit der eigenen Armband-
uhr oder dem inneren Gefiihl ergab. Ab und zu stand eine der uniformierten Frauen auf,
um den Zeiger wieder entsprechend zurechtzuriicken.

In der Nonstop-Performance-Installation des danisch-Gsterreichischen Kiinstlerduos
SIGNA am Schauspiel KéIn spielt Zeit eine wesentliche Rolle, sowohl was die Vorberei-
tungen des Projektes betrifft als auch als bestimmender Faktor fiir die Performance selbst.
Uber ein halbes Jahr wurde von allen Beteiligten in die ehemalige Industriehalle Kalk
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eine eigene Welt gebaut aus zusammengesuchten Materialien und alten Wohnwagen.
Uber 40 Darsteller bewohnten und bespielten diese Siedlung aus Hiitten, Geschéften,
Biihne, Bar, Peepshow, Restaurant, Schonheitssalon und Kapelle nonstop — und zwar in
drei Zyklen hintereinander: erst 36, dann 60 und schlieBlich 84 Stunden. Besucher blieben,
so lange sie wollten, manche {ibernachteten dort oder kehrten immer wieder zuriick.
Kein Spiel war vorher verabredet.

Wie lasst sich dieses Format fassen, das zwischen Theater und Installationskunst, Dar-
stellung und Interaktion, Experiment und Fiktion anzusiedeln ist? In welcher Weise ist
der Darsteller gefordert, der seinen fiktiven Charakter wahrend der Performance niemals
verldsst? Wie re- und agiert der Besucher, je langer er sich darin aufhalt und ihn das
(distanzierende) Bewusstsein des Theaterbesuchs allmahlich verlasst? Eine eigene fiktive
Welt behauptet ihr Recht auf Realitat: Es gibt keine objektive Wahrnehmung eines Ganzen
mit Anfang und Ende, sondern nur subjektive Erlebnisse einzelner Szenen und Hand-
lungsstrange, die sich simultan an verschiedenen Orten entwickeln und sich im Laufe der
Zeit zu einer komplexen Geschichte um das 1913 verschwundene Orakel Martha Rubin
zusammenflgen.

,Die Erscheinungen der Martha Rubin” zur Er6ffnung der Intendanz von Karin Beier am
Schauspiel Koln ist das erste groBe Kunstprojekt von SIGNA in Deutschland. lhre Arbei-
ten wurden bereits erfolgreich in Danemark, Schweden, Spanien und Argentinien realisiert
und mit Preisen ausgezeichnet. Das ungewdhnliche, (Stadt-) Theaterkonventionen spren-
gende Projekt wird aus der Innenperspektive von Signa Serensen sowie der beteiligten
Dramaturgin anhand von dokumentierendem Bild- und Textmaterial vorgestellt. Bereichert
wird das Gesprach von den zahlreichen schriftlichen Zuschauerreaktionen.

Weitere Informationen unter www.signa.dk und www.schauspielkoeln.de.

,Die Erscheinungen der Martha Rubin”
Foto: Arthur Késtler /Signa Serensen
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quality time

von Boris Nikitin

Der Ausdruck ,quality time“ stammt aus der Marktwirtschaft und
meint qualitativ hochwertige Freizeit, wie beispielsweise das
Lesen eines guten Buches, das Betreiben von Sport, Wellness
oder Spazieren. Es handelt sich dabei um ein bewusstes Anwen-
den von Entspannungs- und Erholungstechniken mit dem Ziel,
sich ausgeruht, bereichert und inspiriert dem Berufsleben und
der Wertschopfung widmen zu koénnen. Die Qualitdt der Zeit
richtet sich hier nach dem MaRstab der erreichten Fitness des
Einzelnen fiir den Markt. Zeit ist hier genutzte Zeit, bewuss-
te Zeit und produktive Zeit.

Im Licht der in den letzten Jahren stattgefundenen Umdeutung kiinstlerischer Lebensfor-
men in ein Konzept der Kulturproduktion, das prototypisch fiir einen allgemeinen, selbst-
ausbeuterischen Arbeitsethos steht, und das den Kiinstler in einen 24-Stunden-Arbeiter
umwandelt, erscheinen freizeitliche Beschaftigungen wie das Umherschweifen, Sinnieren
oder Observieren, die zuvor als Privilegien des Kiinstlerlebens auerhalb der Norm gal-
ten, als Synthetisierung von Freizeit und Arbeit. MiiBiggang ist nun ,quality time”, ver-
meintlich freie Zeit, die dazu dient, Material zur Schaffung von Kulturprodukten anzu-
sammeln und das Private als Rohstoffkammer der wertschépfenden Arbeit auszubeuten.

Seit langerem befassen sich Kunstschaffende daher mit der Frage, ob eine Zeit jenseits von
Produktionsprinzipen iiberhaupt moglich ist. Als Subjekte ihrer eigenen Arbeit sehen sie
sich dabei dem Paradoxon gegentibergestellt, dass jegliche Tatigkeit, selbst ihre Negation,
letztlich als potentiell verwertbares Rohmaterial ihrer Arbeit in den Kreislauf der Verwer-
tung einflieBt. ,quality time" ist in diesem Sinne allgegenwartig.

Lasst sich dennoch eine Lebensform denken, in der die Verantwortung sich selbst gegen-
iber nicht zwangsléufig in eine Verantwortung bzw. Unterwerfung gegeniiber den Pro-
duktionszwangen des Marktes umschlagt? Gibt es Modelle, in welchen Leben nach Qua-
litatsgesichtspunkten nicht zwangslaufig Strategien informeller Wertschopfung wider-
spiegeln muss? Ist ein Konzept vorstellbar, in dem , quality time” nicht lediglich Mittel zur
Herstellung irgendeines Produktes ist, sondern wieder zu sich selbst fiihrt? Was, wenn es
bei , quality time” um nichts anderes geht, als ,quality time"” zu haben? Wenn also das
Produkt selbst ,quality time" ist?

Unter der Uberschrift ,quality time” haben sich fiir ,Atelier 07" zehn internationale
Kiinstlerinnen und Kiinstler in Giessen versammelt, um fiir das diskursfestival eine Eigen-
produktion zu erarbeiten. Nach fiinf Wochen vorbereitender Diskussionen und Auseinan-
dersetzungen iiber E-Mail galt es, innerhalb von sieben Tagen eine Performance zu ent-
wickeln, unter der einzigen MaBgabe, dass jede und jeder Einzelne ebenso wie die Gruppe
als Ganzes sowie das Publikum der Prasentation ,quality time" hat und verbringt.

Atelier 07
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speed.neithexr/noxr

von Joachim Schlomer

»Fir den heutigen westlichen Menschen, auch wenn er kernge-
sund ist, erzeugt der Gedanke an den Tod eine Art Hinter-
grundgerdusch, das sein Gehirn erfiillt, sobald die Pldne und
Wiinsche weniger werden. Mit fortschreitendem Alter wird die
Gegenwart dieses Gerdusches immer aufdringlicher, man kann es
mit einem dumpfen Rauschen vergleichen, das manchmal von einem
Knirschen begleitet wird. In anderen Zeitaltern wurde das Hin-
tergrundgerdusch durch das Warten auf das Reich des Herrn
erzeugt; heute wird es durch das Warten auf den Tod erzeugt.
So ist das nun mal.“ [Michel Houellebecq]

Das Tanzstlick ,speed.neither/nor” ist ein kompromissloses Werk iiber die Verganglichkeit
des Seins. In schnellen, fast synchronen Bewegungen tanzen sich zwei Manner, Joachim
Schlomer und Graham Smith, bis an den Rand des Méglichen und wieder zuriick zum Still-
stand.

www.pvc-tanz.de
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Splelzeit 2007/2008

Lutz Hubner BLUTENTRALUME
16,09.2007, Schauspiel Essen (LA ' WO t
T A

Rimini Protokoll {Haug 'Wetzel) PEYMANNBESCHIMPFUNG

22.09.2007, Staatstheater Stuttgart (LA) TH EATE R VE R LAG Eﬁ?lﬁﬁ?ﬁ

Marcel Luxinger SIEBEN SCHRITTE ZUR SELBSTAUFLOSUNG

19.10.2007, neubau/Staatsschausplel Dresden (LA Thomas Freyer

UND IN DEN NACHTEN LIEGEN WIR STUMM
Schauspiel Hannover - Regie: Tilmann Kohler

Lutz Hiibner DER ZAUBERER VON CAMELOT
28.10,2007, Friedrichstadtpalast, Berlin (UA)

Juli Zeh
Lutz Hiibner AUSSETZER CORPUS DELICTI
14.11.2007, Staatstheater Hannover (UA) RuhrTriennale - Regie: Anja Gronau
Margareth Obexer DAS GEISTERSCHIFF Tina Miiller
13.12.2007, Theaterhaus jena (LIA) TURKISCH GOLD
Michal Hvorecky - DER UNWAH EINLICHSTE ALLER ORTE Junges Schauspielhaus Diisseldorf - Regie René Schubert
|anuar 2008, Staatstheater Hanmaver (DEA) Sibylle Berg

HABE ICH DIR EIGENTLICH SCHON ERZAHLT ...
Dramatisierung: Andreas Erdmann
Deutsches Theater Gottingen - Regie: Katja Fillmann

Fohbin Hawdon EINE PROVENZALISCHE NACHT
10.01. 2008, Cantra-Kreis-Thaater, Bonn (DEA)

Ali Taylor WATTE Handl Klaus
17.01.2008, neubaw/Staatsschauspiel Dresden (UA) SAMMLUNG MARIANNE BOSCH

L Burgtheater (Akademietheater) Wien - Regie: Christiane
Rimini Protokoll (Haug/Wetzel) BREAKING NEWS pohle

18.01.2008, Schausplelhaus Diisseldorf, HAL Berlin (LIA)
John von Diiffel
Matias Faldbakken THE COCKA HOLA COMPANY SIEBEN SONETTE
1,01, 2008, Staatstheater Stuttzart (UA) nach Shakespeare
Altes Schauspielhaus Stuttgart - Regie: Carl Philip von

Margareth Obexer GLETSCHER Maldeghem

of,02.2008, theater ampe, Stuttgart (UA)
David Gieselmann

Alexander Gruber KONIG & KONIG NEFFE VETTER EIFFELTURM
06.02.2008, Dschungel, Wien (UA) Saarlandisches Staatstheater Saarbriicken - Regie: Daniela
Juliane Kann THE KIDS ARE ALRIGHT Kranz
8.2.2008, Staatstheater Stuttgart (UA) Daniela Janjic
GELBE TAGE
Kai lvo Baulitz TRANSPORTER Theater an der Winkelwiese, Ziirich - Regie: Stephan Roppel

15.02. 2008, schauspielfrankfurt, Frankfurt/M
René Pollesch

Charlotte Roos DIE UNMOGLICHKEIT EINER INSEL DIE WELT ZU GAST BEI REICHEN ELTERN
13.03.2008, Theaterhaus Jena (LA] Thalia Theater Hamburg - Regie: René Pollesch
Paul Bradowsky DINGOS Tim Staffel
13.03.2008, Volkstheater Minchen (LIA] NEXT LEVEL PARZIVAL

RuhrTriennale in Koproduktion mit dem Theater Basel und
Margareth Obexer VOM GUTEN LEBEN Junges Theater Basel - Regie: Sebastian Niibling

28.03.2008, neubau/Staatsschauspiel Dresden (LA} . )
Gerhild Steinbuch

Polle Wilbert AM TAG DER JUNGEN TALENTE VERSCHWINDEN oder DIE NACHT WIRD
12.04.2008, Staatstheater Kirnberg (UA) ABGESCHAFFT

Schauspielhaus Graz in Koproduktion mit dem steirischen
|utiane Kann SIEBZEHN herbst - Regie: Roger Vontobel

Mai 2008, Schauspielhaus Disseidor? (LAY )
Theresia Walser
Paolle Wilbert/Bicker/Kastenmiiller/Graessner ILLEGAL EIN BISSCHEN RUHE VOR DEM STURM
[umni zoos, Minchner Kammersplele (LA Nationaltheater Mannheim - Regie: Burkhard C. Kosminski

Feridun Zaimoglu/Glinter Senkel

'68ff.

Schauspiel Hannover - Regie und musikalische Leitung:
Franz Wittenbrink

al N

HARTMANRNRK K STAUFFACHIR

W rowohlt-theater.de
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,,400 STUNDEN NONSTOP*
STUNDE 211 / 14:02 Uhr

von Elke Schmid

Ein ,Konzept-Gesprich“ in Anlehnung an John Cages Spielprinzip
sIndeterminacy®: Jeder der vier Festivalleiter Gabriele ORwald,
Wolfgang Sautermeister, Elke Schmid, Tilo Schwarz und der Ge-
spriachsleiter Jan Linders hat genau eine Minute Zeit, eine klei-
ne Geschichte aus dieser Festivalchronik (,Wunder der Pririe®)
zu lesen und spiter auf Fragen zu antworten. Ob viel oder wenig
Text, den Sprechenden steht hierfiir jeweils nur eine Minute Zeit
zur Verfiigung. Ein Strukturprinzip, das dem Festival ,,400 STUN-
DEN NONSTOP“ sehr nahe kommt. Der eigenwillige Rhythmus dieses
Gesprichformats ist in Schriftform leider nicht zu vermitteln.

Schmid: Die Idee, ein Tag- und Nacht-Festival zu machen, beschéftigt uns schon seit
langerer Zeit. Wir haben bei zeitraumexit immer wieder Durational Perfomances gemacht,
unter anderem mit , Ulysses” (iber die Zeitdauer von 18 Stunden. Im Jahr der 400-Jahr-
Feier der Stadt Mannheim standen dann die Mittel zur Verfiigung, unser ,Wunder der
Prarie Festival” auf 400 Stunden auszudehnen, also 16 Tage und 16 Stunden non-stop.

Sautermeister: Ob die Zeit des Theaters eine andere ist als die des Performers,
kommt auf den Betrachter an, auf seine subjektive Wahrnehmung von Zeit und Dauer.

Lindexrs: Mein Eindruck zur Halbzeit des Festivals ist, dass Theaterproduktionen hier
in einen performativen Rahmen eingebunden sind und so zu Performances werden. Wenn
eine Theaterprobe offentlich ist oder wenn die Auffiihrung zu einer ungewdéhnlichen Uhr-
zeit gespielt wird und nicht zu der konventionellen Theaterzeit um 19:30, dann bekommt
Theater auf einmal einen performativen Charakter, auch im Sinne von Einmaligkeit.

OBwald: Der Kubus von 11 mal 11 Metern ist 400 Stunden durchgehend offen; jede
angefangene Stunde kostet 2 Euro. Das Publikum, das schon mehrfach zu unterschiedlichen
Zeiten da war, nimmt wahr, dass dieser Raum umstrukturiert wird, sich verandert. Das hat
natirlich immer auch einen Einfluss auf die einzelnen Vorstellungen. Die Energien, die
das enge Zeitraster und die Offentlichkeit des Ortes bringen, sind deutlich zu spiren.

Sautermeister: Esist seltsam, das Festival fiir ein paar Stunden Schlaf zu Hause zu ver-
lassen. Das Abschalten ist schwierig. Das Wissen darliber, dass andere da sind, beruhigt
einen nur bedingt. Es ist immer auch das Gefiihl vorhanden, dass man etwas versaumt. Es
bedeutet fiir mich selbst betrachtet, dass ich mehr Aufwand erbringen muss, mir die Zeit
anzueignen.

Schwaxrz: Beimirist es komplett anders. Ich kenne von den zehntégigen Festivals, die wir
bisher veranstaltet haben, den Punkt, irgendwann einmal am Stock zu gehen, sehr deut-
lich. Wenn man z.B. die technische Organisation leitet und gleichzeitig acht unterschiedli-
che Orte betreuen muss. Das ist bei diesem Festival durch die Zentrierung und Konzentrati-
on auf einen Raum ganz anders. Ich bin in eine andere Zeit gerutscht. Die Zeit dehnt sich,
der Raum dehnt und streckt sich hier drin und in mir irgendwie auch. Es ist auch die Zeit
da, zu mir zu kommen. Aufgezeichnet von Ulrich Volz.

www.wunderderpraerie.de
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sWie lang sind eigentlich 5 Minuten?*

Choreografisches Projekt am Jungen Ensemble Stuttgart [JES]

34
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Wie lang ist ein Sommer? Wie lang die Zeit zwischen Weihnachten
und Weihnachten? Und wie lang sind eigentlich fiinf Minuten?
- Fragen, auf die wir je nach Situation ganz unterschiedli-
che Antworten haben. Manchmal kann eine Stunde nicht schnell
genug vergehen, manchmal dehnt sie sich ins Unendliche. Vor
allem aber sind die Antworten abhdngig vom Alter: Als Kinder
haben wir Zeit im Uberfluss, spiter laufen wir ihr nach und
werden gleichzeitig von ihr gehetzt, im Alter zerrinnt sie
uns zwischen den Hdnden. Unsere Perspektive auf Zeit und
Lebenszeit verdndert sich. Wir wollen dlter werden, wenn wir
jung sind, aber jiinger bleiben, wenn wir &dlter werden.

Gemeinsam mit dem Ensemble und jugendlichen Darstellern gehen JES-Intendantin Bri-
gitte Dethier und der belgische Choreograf Ives Thuwis ab Mitte Marz dem Geheimnis
der Zeit nach und erzéhlen zugleich vom Alterwerden, von zu- und abnehmenden Fahig-
keiten und Fertigkeiten, vom Aufbrechen und Ankommen, vom Gegen- und Miteinander
der Generationen. Das choreografische Projekt ,Wie lang sind eigentlich 5 Minuten?”
wird am 31. Mai das internationale Festival , Schone Aussicht” am Jungen Ensemble Stutt-
gart er6ffnen. Zum ersten Mal stehen dabei die JES-Schauspieler gemeinsam mit jugend-
lichen Spielern auf der Biihne.

Ausgangspunkt des Projektes ist das Spielzeitthema: ,Alter werden — oder wie die Zeit
vergeht”. In seinen Inszenierungen, Spielclubs und begleitenden Veranstaltungsreihen
widmet sich das JES ein Jahr lang dem Thema Zeit und Lebenszeit. Was bedeutet es bei-
spielsweise, wenn junge Menschen herausgerissen werden aus der Zeit und sterben?
Wie beschéftigen sich Kinder mit dem, was fiir sie meist unendlich weit entfernt scheint,
was kommt fiir sie nach dem Ende der Lebenszeit? Fragen, die bei der Inszenierung ,Die
Briider Lowenherz" im Mittelpunkt standen.

Bei dem Projekt , Wie lang sind eigentlich 5 Minuten?” (wie auch bei dem Tagungs-
Workshop) geht es eher um das subjektive Zeitempfinden. Wir suchen nach individuellen
Antworten auf allgemeine Fragen: Was ist diese Zeit, die uns unendlich erscheint und
dann wieder viel zu kurz? Welche Zeit ist die MaBgebende? Die hinter uns, die vor uns,
oder die dazwischen? Was ist ein Augenblick? Hat sich die Zeit verandert in letzter Zeit?
Hat sie sich tatsachlich beschleunigt, weil immer mehr in immer weniger Zeit passieren
soll?

Die Arbeit des 2004 gegriindeten Kinder- und Jugendtheaters JES basiert auf drei Sau-
len: dem professionellen Ensemble mit drei fest engagierten Schauspielern und einem
festen Stamm von Gasten, der vergleichsweise groBen theaterpadagogischen Abteilung,
die neben Vor- und Nachbereitungen und vielen Fortbildungen vor allem eine ausgepragte
Projektarbeit mit Kindern und Jugendlichen anbietet, sowie einem internationalen
Schwerpunkt mit lander- (und genre-) iibergreifenden Kooperationen und dem alle zwei
Jahre ausgerichteten Festival ,Schéne Aussicht”. Ein Schwerpunkt der kiinstlerischen
Arbeit im JES sind Stiickentwicklungen: die gemeinsame autorische Arbeit sowohl von
Schauspielern wie von Regie und Dramaturgie wéhrend des Probenprozesses.
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ANgsrén -

Neue Stiicke & neue Autoren

Gianina Carbunariu  STOP THE TEMPO!
Deutsch von Oliver Trautwein

Sven Lange TROJA. DAMMERUNG.
Theatertreffen Berlin,
Dramatiker Workshop  UA frei

TODESMELODIE - Die
(1/4) Stunde des Dichters

Volker Liidecke TOPTERRORISTEN
THINK-TANK LA frei

Marcus Everding HEUTE BEI UNS  UA frei
BUNBURRY (Neubearb.}

Georg Kreisler ADAM SCHAF HAT
ANGST (Neufassung)

Tournee Tim Fischer Chansons
Februar 2007 - Dez. 2008
OEA: Linz, Landestheater, 10.11.2007

William Shakespeare/ MACBETH

Jens Groft WA: schauspielfrankfurt,
26.00.2007

Bjirn Runge / DAYBREAK

Tatjana Rese Bithnenfassung des

gleichnamigen Films -
Silberner Bir, Berlinale
OEA: Innsbruck, Sept. 2007

Bjiirn Runge AUFTRAG (UPPDRAGET)
Deutsch von Andreas Pegler
und Rosa Lundh
UA: Staatstheater
Stockholm, 10.03.2007,  DSE frei

Stiicke & Opern fiir Kinder

Matthias Brenner / DAS MARCHEN VON DER

Jewgenij Schwarz VERLORENEN ZEIT
Meuprod.: Staatstheater Meiningen
ab 21.09.2007

Peer Raben und DES KAISERS NEUE

Wilfrid Grote nach KLEIDER

H.C. Andersen Dles Kaisers neue Kleider
Oper fiir Kinder
Siegfried-Lowitz-
Férderungspreis 2004

UA: Oper Dortmund, 17.06.07
Sp. 2007/2008

stickgut Bihnen- und Musikverlag GmbH
Marienplatz 1 80331 Miinchen
Tel 089/22802548-49, Fax 0897226757
E-mail infora stueckgutverlag.de
www stueckgutverlag.de
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2007: Odyssee im Theater

vorgestellt von Klaus Schumacher
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In seinem Meisterwerk ,,2001%“ verwandelt Stanley Kubrick einen
Knochen in ein Raumschiff und umreift mit diesem wohl beriihm-
testen Zeitsprung der Filmgeschichte die Odyssee der Mensch-
heit und ihre Suche nach Bestimmung.

Die Echtzeit - Erzidhlzeit im Theater

Bereits in der Planungsphase war klar, dass ,Die Odyssee” im Jungen Schauspielhaus vier
Stunden dauern wird. Mit Ad de Bont hatte ich einen umfassenden, vertiefenden Text ver-
einbart, der teils in Hexametern, teils in heutiger Sprache die Irrfahrten des Odysseus ver-
handelt. AuBerdem sollten heutige ,Odysseen” von Kindern erzahlt werden. Aber inwieweit
iberfordert solch eine lange Erzahlzeit im Theater ein junges Publikum ab zw6lf Jahre hin-
sichtlich der Lust und Konzentrationsfahigkeit? Aus zahlreichen Gesprachen mit jungen
Zuschauern haben wir inzwischen erfahren, dass die Dauer der Theatervorstellung kein
Problem darstellt. Vielmehr wird sie als eine besondere Zeiterfahrung empfunden, da mit
zwei Pausen und Verpflegung eine richtige Theaterreise erlebt werden kann. Im Vordergrund
steht jedoch die inhaltliche und asthetische Erfahrung mit den erzéhlten Geschichten.

Die historische Zeit - Die erzdhlte Zeit

Die Odyssee von Homer aus dem achten Jahrhundert vor Christi erzahlt die Geschichte des
Kdnigs von Ithaka, der durch den Trojanischen Krieg und seine anschlieBenden Irrfahrten zum
Helden wurde. Uns ging es in der Bearbeitung des Stoffes um die Suche nach einem Begriff
von Heimat, um den Topos der ewigen Liebe und vor allem um den heldenhaften Kampf
des Menschen gegen das Schicksal, das durch die Gotter verkorpert wird. Um auch heutige
Irrfahrten von Kindern zu erzéhlen, die in unserer Welt immer noch erzwungen werden,
erweiterten wir den Stoff mit historisch belegten Ereignissen wahrend der Militarjunta in
Argentinien und um eine Fluchtgeschichte von marokkanischen Einwandererkindern.

Zeitverlaufe - Erzdhlende Zeit

Odysseus ist 17 Jahre von seiner geliebten Penelope und seinem Sohn Telemach getrennt.
Obwohl er die Zeit tber weite Strecken mit attraktiven Nymphen und Halbgéttinnen ver-
bringt, treibt ihn die Sehnsucht tiber viele Stationen zuriick in seine Heimat. Dieses nicht
enden wollende Sehnen ist eine der Triebfedern seines Handelns. Das Epos selbst — und so
auch unser Kernstlick — umschreibt nur eine kurze Zeitspanne von etwa zwei Wochen.
Wahrenddessen erzahlt Odysseus von den Irrfahrten, bis er schlieBlich nach Hause zuriick-
kehrt. Um dariiber hinaus den grundsétzlichen Motiven weiter nachzugehen, fiigt Ad de
Bont mit der Sterbeszene der Penelope eine Art Epilog an und erweitert dadurch die zeitli-
chen Ebenen um eine erzahlte Zukunft, die aus heutiger Sicht weit in der Vergangenheit liegt.

Die Odyssee
Urauffiihrung
von Ad de Bont.
Aus dem Nieder-
landischen von
Barbara Buri. Regie
Klaus Schumacher.
Do, 31.01.2008 um
18:00 Uhr im Jun-
gen Schauspielhaus.
Weitere Infos
unter: www.
schauspielhaus.de
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Entschleunigungsoase und Exrfahrungs-
raum - Die Zeitstrukturen des Theaters

von Hartmut Rosa

Wir sind gehetzt. Wir sind spdt dran. Uns lduft die Zeit davon.
Wir sind ununterbrochen mit ,Multitasking’ beschdftigt: Hier
ein Anruf, dort eine Besorgung, hier rasch eine Aufgabe dazwi-
schen geschoben, dort geschwind einen Auftrag weitergeleitet,
und schon sind wieder drei E-Mail-Nachrichten eingegangen.
Atemlos und gedanklich zerstreut an hunderterlei voéllig hete-
rogene Dinge erreichen wir unseren Platz im Theater, getrie-
ben von notorischer Unruhe: Dieses Gesprach haben wir noch
nicht gefiihrt, jenen Brief vergessen, einen Kollegen nicht
informiert, noch kein Geburtstagsgeschenk fiir den Sohn besorgt.

So prasentiert sich der Alltag des durchschnittlichen deutschen Theatergangers. So pra-
sentiert sich unser aller Alltag: Er zerfallt in sich tberlagernde Zeit- und Aufmerksam-
keitsfragmente, die mit hoher Geschwindigkeit aufeinander folgen, sich aber zu keinem
Lebensganzen mehr zusammenfiigen und in uns das Gefiihl permanenter Gehetztheit
erzeugen. Was auch immer wir tun — stets sind wir schon zu spat dran, wenn wir damit
anfangen.

Kaum aber verdunkelt sich das Saallicht, sind wir gefangen, werden wir geradezu zwangs-
entschleunigt: Handy aus. Kein Computer in Reichweite. Wir kdnnen jetzt nirgendwohin
gehen, nicht mal eine Notiz machen. Wir sind geradezu auf dem Sitz festgenagelt. Nur
wenige haben das Gliick, am Rand zu sitzen und so wenigstens die Illusion der Bewe-
gungsautonomie aufrechterhalten zu kénnen — sie bezahlen dafiir mit schlechterer Sicht
und suboptimaler Akustik. Fiir die nachsten ein, zwei, selten auch drei Stunden werden
wir zum absoluten ,Monotasking’ gezwungen, wenngleich unser Geist, insbesondere in
der ersten halben Stunde, noch unruhig hierhin und dorthin wandern mag. Und dieses
Monotasking ist auch noch ausgesprochen passivisch: Wir sind zum Schweigen und Still-
sitzen verurteilt!

Das Theater stellt damit — dhnlich wie auch das Kino — geradezu eine ,Entschleuni-
gungsoase” fiir den modernen Menschen dar. Indem es uns der Chance beraubt, wegzu-
zappen oder aufzustehen und Dringendes, das uns eben einfallt, zu erledigen, entlastet
es uns (fiir die Dauer der Vorstellung) auch von der Verantwortung, unser Bewusstsein
nach Unerledigtem abzusuchen und auf effizientere Weisen und Mdglichkeiten der Zeit-
nutzung zu dréngen.

Aber das ist beileibe nicht die einzige Zeit-Funktion des Theaters. Indem es unserem
Bewusstsein auf der Biihne einen Ankerpunkt bietet, zwingt es uns zugleich in einen kol-
lektiven Zeit- und Erfahrungsrhythmus: Es gibt nicht mehr viele Orte in unserer fragmen-
tierten Gesellschaft, in der die Aufmerksamkeit von zugleich anwesenden Menschen auf
dieselbe Geschichte, dieselben Worte, Gefiihle, Gerausche und Bilder gelenkt wird, so dass
viele gleichzeitig Ahnliches als Kollektives erleben. Nur das FuBballstadion oder das Rock-
konzert sind in dieser Hinsicht dhnlich einschlagig.

Zugleich erdffnet uns die , Zeitinsel” Theater die Chance, durch die exemplarische, expres-
sive und experimentelle Darstellung und Erprobung fremder Zeithorizonte und Zeitmuster
unsere eigenen Zeiterfahrungen gleichsam von auBlen zu betrachten und in Frage zu stellen.

Zeit scheint uns handelnden Menschen stets eine Naturtatsache zu sein: Sie ist eben da,

und sie ist irgendwie immer knapp. Deshalb stellen wir die Zeitzwange und -rhythmen
so gut wie nie in Frage. Tatsachlich aber ist Zeit eine soziale Konstruktion und die moderne
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Gesellschaft wie keine Gesellschaft jemals zuvor eine zeitgesteu-
erte: Niemand schreibt uns mehr iiber moralische Gebote und Ver-
bote vor, wie wir zu leben haben. Wir kénnen glauben, wahlen,
heiraten, unsere Freizeit verbringen usw. wie wir wollen. Wieso
aber fithlen wir uns dann dauernd im Stress, haben sténdig das
Gefiihl, unter Druck zu sein, vor einer endlos langen Liste an Auf-
gaben zu stehen und daher nie Zeit fiir das zu haben, was uns
«Wirklich wichtig” ist? Weil sich das Dringende stets vor das Wich-
tige schiebt! Die Auftragsfristen, Verfallstermine und Deadlines
kommen in immer dichterer Folge und werden immer enger gezo-
gen: Vorschulische Ausbildung spatestens mit drei, in die Schule
mit fiinf, Abi nach zwdlf statt dreizehn Jahren, Studienabschluss
nach sechs statt zehn Semestern etc. Moderne Gesellschaften wer-
den Uber Fristen und deadlines gesteuert und koordiniert, nicht
iber Normen. Daher erwecken sie den Eindruck, ihren Mitgliedern
vollige Freiheit zu gewahren, wahrend sie sie in Wahrheit unter
starkeren und totaleren Druck setzen, als es traditionalistische
Gesellschaften je vermocht hatten.

Dadurch erzeugen sie fiir die in ihnen lebenden Subjekte aber ein
groBes Problem. lhnen (also uns!) droht die Vermittlung von All-
tagszeit, Lebenszeit und historischer Zeit zu misslingen. Als Sub-
jekte sind wir gezwungen, drei grundverschiedene Zeitebenen
gleichzeitig im Blick zu behalten, sie miteinander zu vermitteln
und zu harmonisieren: Die Alltagszeit (wann féhrt der Bus, gleich
schlieBt der Laden, um 16 Uhr muss die Tochter abgeholt wer-
den); die Lebenszeit (,mit 63 will ich in Rente gehen, bis dahin ein
Eigenheim besitzen; ich mochte gliickliche Kinder haben und beruf-
lich bis zur Stelle eines Abteilungsleiters vorankommen, zugleich
mochte ich mich als Geiger oder als Katholik entwickeln”);
und schlieBlich die geschichtliche Zeit der eigenen Epoche (,,In der
heutigen Zeit muss man flexibel sein; heute kann man nicht mehr
einfach Gartner lernen, man muss Abitur machen; im Zeitalter der
Globalisierung muss man mindestens eine Fremdsprache kén-
nen.”). Im Zeitalter der Beschleunigung fallt es uns aber immer
schwerer, diese Vermittlungsleistung auf liberzeugende Weise zu
vollbringen: Wer kann schon noch einen sinnvollen Zusammen-
hang herstellen zwischen den oft sinnlosen, von Hetze gepragten
Alltagspflichten und den Lebenszielen? Haben wir iiberhaupt noch
einen lebenszeitlichen Horizont? In der Regel begniigen wir uns
damit, unsere je momentane Existenz vor uns selbst und anderen
als vorlibergehend zu rechtfertigen: Ich mache das halt jetzt mal
so (,Ich mache jetzt diese Ausbildung; ziehe eben mal — fir eine
Zeit — nach soundso; probiere es mal, mit X oder Y zusammenzu-
leben.") —was die Zukunft bringt, bleibt offen (,, Gut méglich, dass
ich alles wieder riickgangig mache oder &ndere — oder dass sich
die Umstande andern.”). Und was uns das Zeitalter noch alles
abverlangen mag, lasst sich ohnehin nicht vorhersagen — die Welt
ist kaum mehr lesbar. Kurz: Alltag, Leben und Epoche zerfallen und
fragmentieren ebenso wie unsere Zeiterfahrung.

Nicht selten wird uns ebendies im modernen Theater schonungs-
los vor Augen gefiihrt. Im Handeln der Akteure begegnet uns diese
Fragmentierung, diese Desynchronisation noch einmal. Letztlich
geht es im Theater ja genau darum: Wir erleben fremde Akteure
dabei, wie sie ihren Alltag mit ihrem Leben und ihrer Epoche zu
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vereinbaren suchen, wie ihnen das (selten genug) gelingt und wie
sie daran (zumeist) scheitern; wie sie ihrer Zeit voraus sind oder
hinterherhinken, wie sie von den Verhaltnissen abgehangt wer-
den oder sich ihnen anpassen, wie sie im Dickicht der Alltagssor-
gen ihre Lebensziele aus den Augen verlieren oder wie sie ihren
Alltag grundlegend umgestalten, um ihn mit jenen Zielen in Ein-
klang zu bringen.

Die Theaterbiihne wird damit unweigerlich zu einem Ort der Zeit-
experimente: Sie verdichtet und dehnt die Zeit, sie ist eine Zeit-
maschine, die uns (iber Epochengrenzen hinwegtragt, Lebenszei-
ten auseinanderreiBt und wieder zusammensetzt, mittels fastfor-
ward und slowmotion Zusammenhange und Briiche sichtbar wer-
den lasst, die uns sonst — zumal im eigenen Leben — verborgen
blieben. Hier wird in der Alltagsepisode sichtbar und spiirbar, wie
sich die Muster und Horizonte der Epochenzeit und der Lebens-
zeit im Handeln und Erleben der Subjekte niederschlagen — und
umgekehrt. Und indem das Theater Tempo, Rhythmus, Sequenz und
Dauer von Ereignissen beliebig variieren kann, wird es auch zu
einem Experimentierraum fiir andere Zeitmuster und andere Zeit-
erfahrungen, die durch Kontrastierung unsere eigenen Zeithori-
zonte in Frage stellen. Wenn es stimmt, dass unsere Gesellschaft
tiber verborgene, aber ungemein wirkmachtige Zeitnormen und
Zeitmuster gesteuert wird, ist das Theater ihr vielleicht letzter revo-
lutionarer Ort.

Weil uns das Theater aber voriibergehend zu Gefangenen macht
(Ausbruchsversuche wéhrend der Vorfiihrung sind selten und ste-
hen unter starkem Sanktionsdruck in Form kollektiver Missbilli-
gung), eroffnet es uns zugleich die Chance, Erfahrungen zu
machen, zu denen wir sonst nie kdmen: Unsere Epoche zeichnet
sich, wie schon Walter Benjamin spekulierte und wie sich heute
mit Hilfe sozialpsychologischer Befunde auch ,empirisch” zeigen
lasst, dadurch aus, dass sie ungemein erlebnisreich, aber zugleich
schrecklich erfahrungsarm ist. Ein Erlebnis ist noch keine Erfahrung,
solange es eine unverbundene, fragmentierte , Episode” in unserem
Wahrnehmungs- und Erlebensstrom bleibt. Ein Fernsehkrimi oder
ein Computerspiel etwa mdgen sehr intensive Erlebnisse sein, aber
sie werden nicht zu Erfahrungen, weil sie nicht zu einem organi-
schen Teil unserer Identitat und unserer Lebensgeschichte werden,
weil sie untereinander unverbunden bleiben und wir sie uns nicht
«anverwandeln”. Im Gegensatz zu wirklichen Erfahrungen (der
ersten Liebe etwa oder des ersten Rockkonzerts) werden wir sie
schon bald vergessen haben. Im modernen Leben reiht sich unauf-
horlich eine Erlebnisepisode an die andere; wir erinnern uns bald
nur noch mit Hilfe von Fotos und Souvenirs an sie. Zu einem Erfah-
rungsganzen fligen sie sich nicht mehr zusammen. Das erklart
auch, wieso uns die Zeit gewissermaBen ,an beiden Enden” zu
rasen scheint: Da wir einerseits Meister darin sind, die Erlebnis-
episoden so rasch wie moglich aufeinanderfolgen und so stimu-
lationsreich wie mdglich werden zu lassen, vergeht die Zeit im
Erleben rasch (sie rast in der Wahrnehmung) — da wir uns aber spa-
ter kaum mehr an die Erlebnisse zu erinnern vermdgen, weil sie
gegeneinander isoliert bleiben und nichts mit unserer Identitat
und gelebten Geschichte zu tun haben, schrumpft die erlebte Zeit
in der Riickschau, in der Erinnerung auf fast nichts zusammen: Wie-
der ist ein Jahr um, und wir haben das Gefiihl, es hatte gerade
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Programm: Symposion ,Geteilte Zeit*“

Theater zwischen Entschleunigungsoase & Produktionsmaschine

Die einzelnen Formate im Uberblick:

Vortrag /
Koreferat

Tischgesprich *

kiinstl. Projekt-
prasentation /
Workshop *

Diskussion

Theaterbesuch
byl

Eg Meditation
Lesung :

= ~
Pause I I Geselligkeit

* Begrenzte Teilnehmerzahl, um friihzeitige Anmeldung vor Ort wird gebeten.

gesamte Tagung CHRONOTOP - Zeit visuell +++ Installation zum Thema Zeit +++ In Zusammenarbeit
mit der Biihnenraumklasse von Prof. Raimund Bauer [Hochschule fiir bildende Kiinste Hamburg].

Donnerstag 31.01.08

Deutsches Thalia Theater Kampnagel

19:00 - 23:00 - 7 _ _
o T“"I‘”'y Schauspielhaus ,Penthesilea“ Teil der Tanzthemenreihe
= 7  ,Die Odyssee® 20:00 Alstertor forever young”

18:00 - 22:00, Malersaal,  R:Stephan Kimmig ,Histoires“ 19:00
Marmorsaal & Rang foyer »Gerettet R: Olga de Soto
R: Klaus Schumacher 20:00 GauBstraBe
R: Jette Steckel ,Voilal“ 21:00
i R: Philippe Olza
ab N Eintrédeln im
22:00 - 01:00 I I »Nachtasyl® Thalia Alstertor
Fre j_tag 01.02.08 Tagungsort: GauBstrafe
10:00 - 10:30 BegriiRung Karin von Welck [Kultursenatorin, Hamburg], Ulrich Khuon [Intendant, Thalia Theater

Hamburg], Peter Spuhler [Vorsitzender der Dramaturgischen Gesellschaft, Intendant, Theater und
Philharmonischen Orchester der Stadt Heidelberg]

10:30 - 12:00 - Eréffnungsvortrag Bernhard Waldenfels [Philosoph, Miinchen]
- Koreferat Hans-Thies Lehmann [Theaterwissenschaftler, Frankfurt am Main / Graduiertenkolleg
Zeiterfahrung und asthetische Wahrnehmung] Moderation: Jan Linders

12:00 - 12:30 Kurzprisentation des Tagesprogramms und der Formate durch den Vorstand der dg




Programm:

gesamte Tagung

Freitag

12:30 - 14:00

14:00 - 15:30

15:30 - 18:30

ab 19:00

Samstag

10:00 - 11:30

11:30 - 12:00

12:00 - 13:30

13:30 - 15:00

15:00 - 18:00

01.02.08

@)

002=08

7,
Trll"i‘lfly
1 ;"ﬂ

02.02.08

e

@)

+++ CHRONOTOP - Zeit visuell

Tagungsort: GauBstrafle

Sabine Graf
[Business Coachl:
Zeitmanagement
im Informations-
zeitalter

Rainer Gruber
[Physiker]:

Das Drama der
europdischen
Zeit

Mittagspause [Restaurant FO]

Ernst Bechert
[Komponist]:
Raster und Re-
prise - rhyth-
mische Grenz-
bereiche
[Diskussion]

Thalia Theater
»Iphigenie“
19:30 Thalia
Alstertor

R: Nicolas Stemann

Brigitte Dethier

[Intendantin, JES] und
Christian Schénfelder
[Dramaturg, JES]: Wie
lang sind 5 Mi-
nuten? Choreogra-
fisches Projekt am JES
— Jungen Ensemble
Stuttgart [Projekt-
prasentation und
Workshop, 90 Min.]

,»Romeo und Julia“
19:30 Thalia GauR-
straRe, R: Andreas
Kriegenburg

Tagungsort: GauBstraRBe

+++

Symposion ,Geteilte Zeit“

Installation zum Thema Zeit +++

Kai van Eikels [Kul-
turwissenschaftler]:
Synchronisie-
rung. Zum Ge-
brauch von Zeit-
differenzen

John von Diiffel
[Dramaturg am Thalia
Theater und Autor]:
Epische versus
dramatische
Zeit
zur Romanadaption,
90 Min.]

[Workshop

Kampnagel
,»China ist
unsere Zu-
kunft” 21:00

R: geheimagentur

Vortrag Hartmut Rosa [Soziologe, Jena / New York]
Koreferat Nikolaus Miiller-Scholl [Theaterwissenschaftler, Bochum / GieBen]
Moderation: Hans-Peter Frings

Hinderk M. Emrich
[Neurologe & Psychia-
ter]: Die Verwand-
lung von Zeit in
Gegenwart: Zeit-
transzendenz

Alexander Karschnia
[Performer und Theo-
retiker der andcom-
pany & Col:
Temponauten-
Theater am Bei-
spiel von time
republik
[Projektprdsenta-
tion]

Staatsoper
,La Bohéme*
19:30

R: Guy Joosten

Kurzprisentation des Tagesprogramms + Zwischenresiimee durch den Vorstand der dg

Hans-Friedrich Bor-
mann [Theaterwissen-
schaftler, Freie Univer-
sitat Berlin]:

Fiir ein Theater
der Langeweile

Maren Butte
[Kulturwissenschaftle-
rin , eikones”, Nationa-
ler Forschungsschwer-
punkt Bildkritik, Uni-
versitat Basel]:

Zeit und Affekt

Mittagspause [Restaurant FO]

Sebastian Baumgar-
ten [Opern- & Schau-
spielregisseur —ange-
fragt]:
Asthetische Di-
mension von Zeit
im Musik-und im
Sprechtheater
[Gesprich]

Kerstin Evert
[Dramaturgin Kamp-
nagel, Leiterin Tanz-
plan Hamburg]:
Produktions-Zeit
im Tanz
[Projektprdsenta-
tion]

Nikolaus Miiller-Scholl
[Theaterwissenschaft-
ler, Universitat Bochum/
Institut fiir Angewandte
Theaterwissenschaft
GieBen}:

Politik [in]
der Darstellung

Florian Feigl
[Performer der Wag-
ner-Feigl-Forschung]:
Zeit als
Kategorie der
Performance
[Workshop, 90 Min.]

Patrick Primavesi
[Theaterwissenschaft-
ler, Johann Wolfgang
Goethe-Universitat
Frankfurt a. M.]:
Zeit, Theater
und Fest

geheimagentur
[Sybille Peters / Kai
van Eikels / Matthias
Anton]:

Prognosen iiber
Bewegungen
[Projektprasenta-
tion]



Theater zwischen Entschleunigungsoase & Produktionsmaschine

+++ In Zusammenarbeit mit der Biihnenraumklasse von Prof. Raimund Bauer [Hochschule fiir bildende Kiinste Hamburg].

Markus Klimmer
[Unternehmensbera-
ter, McKinsey]:
Zeitokonomie

Signa Serensen /
Sybille Meier:
durational per-
formance im
Stadttheater

am Beispiel von SIG-
NAs ,Die Erscheinun-
gen der Martha Ru-
bin” [Projektpri-
sentation]

Hans-Thies Lehmann
[Theaterwissenschaft-
ler]: Szenische
Zeit

Boris Nikitin
[Performance-Kurator
und Regisseur]:
quality time
atelier 07/diskurs 07,
GieBen
[Projektprédsen-
tation]

Deutsches Schauspielhaus
Veranstaltungsreihe ENTSCHLEUNIGUNG!
»Rasender Stillstand. Tempolette

20:30, Rangfoyer

R: Studenten der Theaterakademie Hamburg
anschlieBend ,,Beyond History“

ca. 22:30, Malersaal

R: Kevin Rittberger

Dirk Pilz

[Kritiker, u. a.
www.nachtkritik.de]:
Was lange wahrt,
wird manchmal
schlecht. Aktu-
alitit + Archiv
- Theaterkritik
im Netz

Nora Khuon
[Dramaturgin  Deut-
sches Schauspielhaus
Hamburg]:
Entschleunigung!
[Présentation der
Veranstaltungs-
reihe]

Hartmut Rosa
[Soziologe, Friedrich-
Schiller-Universitat
Jenal:

Soziale Be-
schleunigung

Christine Peters
[KuratorinKiinstlerin]:
Chxronometer
Festival Weimar
[Projektprasenta-
tion]

Silke Riemann
[Fernseh-Autorin]:
Schneller
sehen im TV

Elke Schmid
[Co-Leiterin von , zeit-
raumexit”, Mannheim|:
Wunder der Pra-
rie. 400 Stunden
Nonstop-Festival
[Projektprdsen-
tation]

Dietmar Schadel
[Dozent fiir Fotografie,
Universitat Duisburg-
Essen:
Stillgestellte
Zeit, Zeitspuren
- Theater & Foto-
grafie Mit dabei:
Aljoscha Begrich &
Jo Preussler [Foto-
grafen]

Matthias Rebstock
[Komponist / Regis-
seur]:

Zeitregie im
Musiktheater
[Diskussion]

Bernhard Walden-
fels [Philosophl:
Phdnomenologie
der Zeit

Joachim  Schlomer
[Choreograph und Re-
gisseur]

speed. neither/
noxr
[Projektprédsen-
tation]

Hanne Seitz
[Professorin fiir As-
thetische Praxis, Fach-
hochschule Potsdam
/Asthetische Bildung,
Schwerpunkt: Perfor-
mance und Interven-
tion]: Aon - Chro
nos - Kairos.
Zeitenwende im
Theater

Niels-Peter Rudolph
[Regisseur, Dozent,
Theaterakademie
Hamburg]:
Texteinrichtung
[Workshop, 120
Min.]

Freitag

Klaus Schumacher
[Kuinstlerischer Leiter
Junges Schauspielhaus
Hamburg]:

2007 Odyssee im
Theater
[Projektprédsen-
tation]

Samstag

Kristina Stang
[Theaterpadagogin /
Dramaturgin THEATER
AN DER PARKAUE
Berlin]:

Die 4. Dimension.
Jugendclubarbeit
zum Thema Zeit
[Workshop, 90 Min.]

+++

01.02.08

02.02.08

12:00 - 13:30 sowie
15:00 - 18:00
SprechSTUNDE

in Zusammenarbeit mit
dem Verband Deutscher
Biihnen- und Medienver-
lage e.V.

Mit: Wolfgang Neruda
[Vertriebsstelle und Ver-
lag deutscher BUhnen-
schriftsteller und Biithnen-
komponisten],  Bernd
Schmidt [Gustav Kiepen-
heuer BUlhnenvertrieb],
Thomas Tietze [Alkor-
Edition Kassel], Marion
Victor [Verlag der Auto-
ren], Dr. Jan Ehrhardt
[Geschaftsfiihrender Jus-
tiziar des VDB] Hans-Jiir-
gen Drescher [Suhrkamp
Verlag]




Programm: Symposion ,Geteilte Zeit*

gesamte Tagung

Samstag 02.02.08

17:30 - 19:00

CHRONOTOP - Zeit visuell +++ Installation zum Thema Zeit +++ In Zusammenarbeit
mit der Biihnenraumklasse von Prof. Raimund Bauer [Hochschule fiir bildende Kiinste Hamburg].

Tagungsort: GauBstrale

Mitgliederversammlung der dg [nicht 6ffentlich]

ab 19:00 —— ? Thalia Theater Deutsches Kampnagel
g e _,“'/ ,Das Schauspielhaus: ,Histoires®
= 7 letzte Feuer® »Songs from a 19:00
20:00 Thalia room“ 20:00 R: R: Olga de Soto
Alstertor, R: An- Thomas MatschoB ,Vo0ilal“ 21:00
dreas Kriegenburg »Hunger nach R: Philippe Olza
,yHikikomoxri Sinn“ ,»China ist
20:00 Thalia 22:00 Rangfoyer unsere Zu-
GauBstraRe, R: R: Kevin Rittberger kunft” 21:00
Dominik Glinther R: geheimagentur
ab 22:30 N NACHTSchwérmer Verlegerempfang Die im Verband Deutscher Bihnen- und Medienverlage
[ I organisierten Verleger laden zu einem Empfang ein.
Der Ort wird kurzfristig bekannt gegeben.
Sonntag 03.02.08 Tagungsort: GauBstraRe
10:00 - 11:30 HEIMLICH BESTIALISCH - I CAN WAIT TO LOVE IN HEAVEN von Claudia Grehn
Lesung des Kleistforderpreis-Stlickes 2007 mit Schauspielern des Thalia Theaters, Einrichtung:
/% Christine Ratka
AnschlieBend Diskussion mit der Autorin sowie den Kleist-Forderpreis-Jurymitgliedern Petra
Thoring [freie Dramaturgin] und Florian Vogel [Dramaturg, Deutsches Schauspielhaus Hamburg]
11:30 - 12:30 o Prisentation: Fonds fiir internationale Theaterpartnerschaften
=~ durch die Kulturstiftung des Bundes
Zusammenfassende Berichte von den Tischrunden und Projektprasentationen durch den
Vorstand der dg
12:30 - 13:00 Snackpause
13:00 - 14:00 Zeitpolitik ist Kulturpolitik Politisches Podium
mit Frank Baumbauer [Intendant, Miinchener Kammerspiele], Rolf Bolwin [Geschéftsflihrender
Q . Direktor des Deutschen Bihnenvereins], Jorg Bochow [Chefdramaturg, Schauspiel Stuttgart] und
- Holk Freytag [Intendant, Staatsschauspiel Dresden / Vorsitzender der Intendantengruppe im Deut-
schen Biihnenverein] Moderation: Peter Spuhler
h
14:30 - 16:00 e Das Symposion meditiert Ausklang mit Uwe Schmidt [Kwan Um Zen Schule, Hamburg]
ab 19:00 = heater ? Thalia Theater Deutsches Staatsoper
(S jéﬁ; ,,Hikikomori® Schauspielhaus ,Arabella“
= 4 19:00 Thalia »Minna von 18:00
GauBstraRe, Barnhelm“ 19:30 R: Sven-Eric Bechtolf

R: Dominik Glinther

R: Karin Henkel



freitag | samstag | sonntag || vormittag | nachmittag

Fortsetzung von Seite 38 Erlebnisepisodenverdichtung und Fragmentie-

rung filhren daher zu Erfahrungsarmut, der vielleicht schlimmsten
Form geistiger Armut. Weil das Theater aber eine in sich geschlos-
sene Episode mit zeitlichen Eigenmustern ist, birgt es die Chance zur
nicht-fragmentierten und nicht-verdichteten Erfahrung. Selig sind die
Armen im Geiste mag daher auch heiBen: Selig sind die Erlebnis- und
Stimulationsarmen, denn sie haben die Chance, Dinge zu erfahren,
die ihren inneren Wert nur langfristig enthiillen. Die moderne Gesell-
schaft gleicht einem Supermarkt. Sie (iberhduft uns ununterbrochen
mit Erlebnisangeboten: Wenn uns eines nicht gefallt, zappen wir
weiter. Nun gibt es aber viele Angebote, die auf den ersten Blick, von
AuBen, keinen Erfahrungswert zu bergen scheinen. Wenn man die
Wahl zwischen Harry Potter und dem , Zauberberg”, zwischen SAT.1
und Arte, zwischen Disco und Meditation, zwischen Computerspiel
und Geigeliben hat, dann enthiillen die ersteren ihren Wert jeweils
sehr rasch und ohne groBe Voranstrengung. Wenn ich die Disco
betrete oder den Fernseher einschalte, habe ich sofort interessante
und angenehme Erlebnisse, ohne erst Zeit und Energie investieren zu
miissen. Wenn ich nicht genug Zeit und Energie investiere, entber-
gen sich mir die Erfahrungsméglichkeiten der Geige, der Meditati-
on oder auch des ,Zauberbergs” dagegen Uberhaupt nicht. Habe
ich sie noch nie erlebt, gibt es fir mich auch keinen Grund, mich
auf sie einzulassen; ja angesichts der allgegenwartigen Zeitknapp-
heit und der ebenso allgegenwartigen, bunten und verlockenden
Angebote, Erlebnisse ohne Vorinvestitionen zu haben, wird es sogar
dann unwahrscheinlicher, dass wir uns darauf einlassen, wenn wir
bereits positive Erfahrungen mit ihnen gemacht haben.

Ein Theaterbesuch kann durchaus selbst zu einer dieser zahllosen
Erlebnisepisoden werden — und oft genug wird er es. Aber indem
er uns zum Stillsitzen und Aufmerken zwingt und dazu bringt, Dinge
viel langer auszuhalten, als wir es sonst taten ohne um- oder aus-
zuschalten, erleichtert er uns auch die Vorinvestition von Zeit und
Energie (wir konzentrieren uns auf einen prasentierten oder ver-
handelten Vorgang, auf Bilder, Farben oder Téne) — und erhéht damit
die Wahrscheinlichkeit, dass wir neue und wirkliche Erfahrungen
machen. Aber dieser Kampf gegen die geistige (Erfahrungs-)Armut
ist riskant: Die Versuchung, auch das Theater auf die Produktion
einer raschen Folge von Erlebnisepisoden zu reduzieren, ist groB.
Das Publikum wird nur dann zu der genannten Vorinvestition bereit
sein, wenn es dem Theater gelungen ist, Vertrauen aufzubauen,
sodass die Zuschauer darauf setzen, dass sie bereichert nach Hause
gehen werden, nicht nur obwohl, sondern gerade weil sie sich zwi-
schendurch gelangweilt oder sogar belastet gefiihlt haben mdgen.
Das Himmelreich werden sie dabei nicht finden — aber eine Erwei-
terung des eigenen Zeit- und Erfahrungshorizontes und dadurch
einen neuen Blick auf die stumme normative Macht der Beschleu-
nigungszwange schon. Und erst dies er6ffnet die Chance, iiber alter-
native Formen der Lebensfiihrung produktiv nachzudenken.

Aus unserem ]‘II'I.'II._E Famim

Zfl Ire1se pilder — Maschinen — Strategien — Ritsel

Katalog Museumn fiir Gestaltung Ziirich

Hﬂ,fﬂld Blﬂﬂm Einflufi-Angst. Eine Theorie der

Dhehtung

Gfﬂfg Bﬁfb"ff Revolutionir — Dhchter — Wissen
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Politik (in) dexr Darstellung

von Nikolaus Miiller-Scholl
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Lange Zeit wurde Theater in seinem Verhdltnis zur Politik als
deren Widerspiegelung, als ihre Illustration, als Einspruchs-
instanz gegen sie oder aber als ihre Fortsetzung mit anderen
Mitteln begriffen. Man unterschied dementsprechend unter-
schiedliche Formen des politischen Theaters nach der Zeit, in
der sie produziert wurden, und nach den politischen Regimen,
unter denen sie entstanden.

Man begriff Theater als Ort einer direkten Auseinandersetzung mit der Politik, die zur
selben Zeit an anderem Ort geschah. Oder aber man glaubte, das Theater gegen , die Herr-
schenden” in Stellung bringen zu kdnnen, wollte von der Biihne aus ihnen den Kampf
ansagen. Und schlieBlich wurde das Theater auch als Ort der Ideologieproduktion begrif-
fen, seine Biihne als Erziehungsinstanz, die weit wirksamer arbeiten konne als Schule,
Kanzel, Gericht, Polizei und Politik. Politisches Theater bezeichnete in jedem dieser Falle
seiner Tendenz nach ein Theater, das sich auf vergleichsweise naive Weise lber die eige-
ne Medialitat und dabei nicht zuletzt tber die eigenen Zeitstrukturen hinwegsetzte, um
vermeintlich direkt in politische Auseinandersetzungen eingreifen zu konnen. Dagegen
ware die Hypothese zu priifen, ob nicht das Verhaltnis von Theater und Politik auf ande-
re Weise zu definieren ist und dementsprechend andere Formen des Theaters als ein sol-
ches zu begreifen waren, von dem man mit einer Formulierung Jean-Luc Godards sagen
konnte, dass es politisch gemacht wird.

Ein politisch gemachtes Theater, so der Ausgangspunkt, ist ein Theater, das sich mit sei-
ner Politik der Vorstellung auseinandersetzt. Darunter ist jene Politik zu verstehen, die
im offentlichen Auftreten eines Schauspielers, eines Performers oder eines Tanzers unmit-
telbar betrieben wird - noch bevor dieses Auftreten mit irgendeinem politischen oder
kiinstlerischen Zweck verbunden wird. Ein groBer Teil der experimentellen Theater-, Film-,
Kunst- und Performance-Praxis der vergangenen Jahre untersucht auf unterschiedliche
Weise die Darstellungspolitik, die mit dem eigenen Tun verbunden ist. Die theatralische
Arbeit erforscht das eigene Medium, dessen Sprache, Raum und eben Zeit, versucht in
unzahligen, immer von Neuem an eine Grenze stoBenden Anlaufen, das Unbewusste der
Darstellung bewusst zu machen. Herauszufinden ist, durch welche architektonischen,
schauspielerischen und wahrnehmungstheoretischen Vorgaben die Tradition des Theaters
dessen gegenwartige Erscheinungsformen prafiguriert, kanalisiert, (iberfrachtet und letzt-
endlich blockiert. Es geht nicht zuletzt um die Frage, wie die liberkommenen Formen
einer Kunst verandert werden miissen, um dem einen Zugang zur Darstellung zu ver-
schaffen, was von diesen in ihrer Form, von Beginn an, strukturell ausgegrenzt worden ist.

Etienne-Jules Marey: Analyse cinématique de la marche. In: ,, Comptes rendus des séances de |'Academie des sciences” 1884.
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Fur ein Theater der Langeweile

von Hans-Friedrich Bormann

Die Langeweile ist iiberhaupt nur moéglich, weil jedes Ding,
wie wir sagen, seine Zeit hat. Hiatte nicht jedes Ding seine
Zeit, gdbe es keine Langeweile. [Martin Heidegger]

«Es war langweilig.” Dieses Urteil iiber eine Auffiihrung zahlt sicher zu den haufigsten
Beschwerden des Theaterliebhabers, und wie kaum ein anderes kann man auf das Ver-
standnis seiner Gesprachspartner hoffen. Kennt nicht jeder die qualenden Minuten oder
gar Stunden, in denen man sich fortwiinscht, aber von Konventionen und Verpflichtun-
gen gefesselt bleibt? Gleichwohl lohnt die Frage, was denn {iberhaupt dieses ,es” ist,
das man fir seine Qualen verantwortlich macht. Immerhin vermdgen sowohl die Leere
(das ,Zuwenig”) als auch die Fiille (das ,Zuviel”) langweilig zu sein, die Virtuositét eben-
so wie der Dilettantismus, das Bekannte ebenso wie das Neue — und ganz sicher das
~graue MittelmaB”. Offenbar ist Langeweile gar keine bestimmbare Eigenschaft bestimm-
ter Gegenstande, sondern beschreibt lediglich unser Verhédltnis zu ihnen.

Vielleicht lieBe sich Langeweile auch als die Mdglichkeitsbedingung ihres Gegenteils
begreifen: Wer sich langweilt, erfahrt einen Mangel oder Uberschuss des Sinns und erhélt
damit die Gelegenheit, auf ,dumme Gedanken” zu kommen — das heifB3t, auf vermeint-
lich sinn-lose, un-sinnige Gedanken, die sich der Okonomie von Frage und Antwort, von
Angebot und Nachfrage entziehen und so zur Ankiindigung eines anderen, zukiinftigen
Sinns werden. Und womdglich konnte gerade das Theater — aufgrund seiner eng umgrenz-
ten raumlich-zeitlichen Verfassung, seiner sozialen Konventionen und Zwange — ein aus-
gezeichneter Ort sein, sich fiir solche Erfahrungen bereit zu halten. Dem negativen Urteil
tber die Langeweile ware unter diesen Voraussetzungen ebenso zu misstrauen wie der
vorschnellen Zustimmung: Vielleicht handelt es sich dabei nur um eine Form der Selbst-
Bevormundung, wenn nicht der Selbst-Anasthesierung?

In seiner Biichnerpreis-Rede hat Wilhelm Genazino sich 2004 unter anderem an , Chefre-
dakteure, Programmleiter, Fernsehdirektoren, Eventdenker, Kaufhauschefs” gewandt (und
davon konnten sich auch Intendanten, Regisseure, Dramaturgen, Schauspieler etc. ange-
sprochen fiihlen): , LaBt die Finger weg von unserer Langeweile! Sie ist unser letztes Ich-
Fenster, aus dem wir noch ungestort, weil unkontrolliert in die Welt schauen diirfen! Hort
auf, uns mit euch bekannt zu machen! Hort auf, euch fiir uns etwas auszudenken! Sagt
uns nicht langer, was wir wollen!"’

Es kann keine Dramaturgie der Langeweile geben; eher schon geht es um ihre Abschaffung,
insofern sie auf den Ausgleich zwischen imaginierten oder tatsachlichen Erwartungen und
kiinstlerischen Prozessen ausgerichtet ist. Aus dem gleichen Grund kann die Langeweile
keiner speziellen Theaterkonzeption zugerechnet werden, ebenso wenig wie einzelnen
historischen Schliisselfiguren — nicht Robert Wilson, dessen radikales Bild- und Klangthea-
ter zum Stage Design mit einem bestimmten Repertoire von Licht- und Toneffekten, Gesten
und Sprechweisen geworden ist, nicht Christoph Marthaler, bei dem man die routinierte
Geschwatzigkeit artistischer und musikalischer Floskeln kritisieren konnte.

Das Theater der Langeweile, von dem hier die Rede ist, basiert auf der Wiedererrichtung
der Rampe, der Vertiefung des Grabens, der VergroBerung des Abstands zwischen Biihne
und Auditorium. Es fordert auf, Abschied zu nehmen von der imaginierten Gemeinschaft.

1 http://www.deutscheakademie.de/druck- An deren Stelle tritt ein Publikum, in dem jeder Zuschauer fiir sich allein schaut und hort
versionen/buechner_2004.html [Stand: — an seinem eigenen Ort, in seiner eigenen Zeit. Auf solche Weise gelangweilt zu werden,
18.11.2007]. heiBt: aufmerksam sein konnen fiir das, was sich jenseits des Kalkiils ereignet.
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von Maren Butte

Der Affekt, oder auch das Pathos beschreibt in seiner
urspriinglichen Bedeutung in Rhetorik, Poetik und Philosophie
das Moment des Getroffenseins, des Erleidens. Dabei umfasst
er stets zweierlei: die Darstellung einer Emotion und das
Exrgriffensein des Zuschauers, also Verkérperung und Wirkung.
Diese affektive Teilnahme folgt stets einer je nach Medium
und Darstellungsart variierenden Zeitkomposition, einem Wech-
selspiel von Stillstand und Bewegung, Aufschub und Einlésung,
Distanz und Ubertragung. Georges Didi-Hubermans Theorie des
Affekts aufgreifend soll in diesem Impulsreferat der ,Affekt
als das Bewahren eines Rhythmus“ und damit die jeweilige Ver-
schrankung von Zeit, Figur und Affekt an Beispielen unter-
schiedlicher Kunstformen (u. a. an Meg Stuarts ,Alibi‘“, 2001)
untersucht werden.

Zeit im Bild - Lebendigkeit und Temporalitat

Fir das Bild maBgebliche Qualitaten wie ,Lebendigkeit” oder ,affektive Energie” ver-
danken sich der fundamentalen Rolle der Temporalitat in visuellen Reprasentationen.
Diese Behauptung widerspricht dem ersten Augenschein. Tatsachlich geht es darum, ein
altes Vorurteil abzubauen, eine Revision dessen zu bewirken, was Gotthold Ephraim Les-
sing mit seinem ,Laokoon-Paradigma” prétentierte: Namlich die systematische Trennung
der bewegten Zeitkiinste von den immobilen Raumkiinsten — ein Modell, das bis heute
fortwirkt.

Wenn schon das traditionelle Bild ein Potential an Bewegung in sich entfaltet, dann lasst
sich umgekehrt am bewegten Bild, nicht nur des Kinos oder des Videos, sondern ebenso
des Tanzes oder anderer performativer Kiinste, eine Neigung zur Stasis beobachten. Mit
anderen Worten: Das Bild er6ffnet eine Spannung, die aus der flexiblen Reaktion beider
Momente resultiert. Temporalitat ist seine leitende Kategorie, nicht auch zuletzt deshalb,
weil sie auch die jeweiligen Raumaspekte steuert. [Quelle: www.eikones.ch]

,Getting into bed” (1887) von Eadweard Muybridge; Lichtdruck; Wellcome Library, London
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Was lange wahrt, wird manchmal
schlecht. Aktualitat & Archiv - Theater-
kritik im Netz

von Dirk Pilz

Wenn Kritiker iiber Theater schreiben, geschieht notwendig
etwas Unerhortes: Ein fliichtiges Biihnenereignis wird zu einem
(relativ) zeitlosen Urteil. Und die Reaktion der Macher? Oft
Enttduschung und Missverstdndnis, meist kopfschiittelndes
Schweigen, manchmal auch stumme Zustimmung. Das war’s.

War's das? Vorausgesetzt, dass einerseits die Macher ernst nehmen, was das Publikum
(und die Kritik) zu sagen hat, und vorausgesetzt, dass das Publikum (und die Kritik) wis-
sen will, was die Macher zu sagen haben, muss es das nicht gewesen sein. Der Dialog zwi-
schen Biihne und Parkett braucht sich nicht in tendenziell padagogisierenden Publikums-
gesprachen oder lehrerhaften Theaterbeschimpfungen zu erschdpfen, wenn es dafiir den
Rahmen und die Atmosphare gibt. Den Rahmen gibt es mit dem Netz: Kritiken stehen nicht
mehr nur schwarz auf weil in der Zeitung, sondern haben das schnelle Medium Internet
erreicht. nachtkritik.de eroffnet die Moglichkeit, der Kritik zu widersprechen, sie zu ergan-
zen oder ihr beizuspringen, eben den Dialog zu suchen. Wenn man ihn will. Wenn sich
beide Seiten nicht als kumpelhafte, aber gleichberechtigte Dialogpartner begreifen, die
um dieselbe Sache streiten: das Theater.

Allerdings — die Vorurteile. Kritiker haben ihre Vorurteile Gber das Theater, das Theater tiber
die Kritiker. Zum Beispiel der Vorwurf, eine schnell geschriebene Kritik kdnne dem kom-
plizierten, langwierigen Arbeitsbedingungen der Biihne nie gerecht werden. Kann sie
nicht, weil Kritik nicht bedeutet, Arbeitsprozesse, sondern die jeweils gemachten
(Zuschau-)Erfahrungen zu beschreiben.

Bleibt die Frage der Schnelligkeit. Fiir nachtkritik.de entstehen die Texte noch schneller als
im sonstigen Kritikergewerbe. Man konnte auch sagen: sie sind unmittelbarer, unge-
schitzter. Gleichzeitig bleiben die Texte im Unterschied zum Theaterereignis erhalten — das
Archiv von nachtkritik.de ist mit einer sténdig steigenden Anzahl von Kritiken gefiillt, fir
die beim Lesen keine Rolle mehr spielt, dass sie iber Nacht geschrieben wurden.

Schadet also der Zeitmangel der Kritik? Nicht unbedingt. Was lange wahrt, wird manch-
mal auch schlecht. Die gehaltvolleren, triftigeren Texte sind nicht zwingend diejenigen mit
langerer Anlaufzeit. Erste Eindriicke sind auch im Theater nicht immer die schlechteren:
Langes Sinnen produziert mitunter auch Unsinn. Meist werden durch mehr Zeit die stili-
stischen Qualitaten eines Textes besser, nicht notwendig steigt der denkerische Gehalt.
Dieser ist vor allem davon abhangig, mit welchen Voraussetzungen und welcher Offenheit
man ins Theater hineingeht — und mit welchem Gesprachsbedarf man wieder heraus-
kommt. Dass die Macher anderes sehen und erfahren als die Zuschauer kann aber nur
bedeuten, sich tiber die Differenzen zu verstandigen. Uber die Ursachen, die Folgen, die
offenen Fragen. Deshalb braucht es den gemeinsamen Dialog: Wenn Kritik und Theater
den Gegenverkehr zulassen, sich gegenseitig Einwande, Nachfragen, Kommentare gestat-
ten, steigt die Chance, weniger aneinander vorbei zu fahren.
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Zeit, Theater und Fest

von Patrick Primavesi
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Die Zeit des Theaters wird traditionell verstanden als Zeit-
dauer dexr Auffiihrung eines Dramas, einer Geschichte oder auch
einer Choreografie. Sie ist jedoch immer auch die Zeit eines
Ereignisses, das iiber die Reproduktion vorher bestehender
Werke hinausgehen und etwas anderes ermdéglichen kann: das Ein-
malige in der Wiederholung, das Unnachahmliche im Prozess der
Mimesis, die Liicke im Ablauf.

Dieses Potential eines Ereignisses, das nicht nur vor einer Gemeinschaft stattzufinden,
sondern diese erst noch hervorzubringen hatte, verbindet das Theater mit dem Fest. Aber
auch beim Fest kénnen wir eine zweideutige, ambivalente Zeitlichkeit beobachten: die Zeit
der Reprasentation, im Sinne der symbolischen Funktionen eines Festes, und anderer-
seits die Zeit der Uberschreitung, die Durchbrechung des Alltaglichen in einem Moment
der Verausgabung. Beides hangt eng zusammen, wie sich an der Kulturgeschichte des
Festes (besonders am Karneval) zeigt.

Gerade durch ihr Potential, die Zeitordnung der alltaglichen Lebensrhythmen zu unter-
brechen, kdnnen Feste ihrerseits zu Markierungen dieser Ordnung werden und das anson-
sten bestehende Zeitgefiige bestatigen. Zeiterfahrung unterliegt jedoch selbst einem
geschichtlichen Wandel, der sich heutzutage allenthalben bemerkbar macht. Mit der
Beschleunigung unserer alltaglichen Lebensvorgange wachst das Risiko, den Anschluss an
das Tempo medialer und 6konomischer Prozesse zu verlieren, ,aus der Zeit zu fallen”.

So kénnen Unterbrechung, Pause und ,Auszeiten” zugleich als Utopie und Katastrophe
erscheinen. Inwiefern diese Ambivalenz unserer Zeiterfahrung auch die Wechselbezie-
hungen zwischen Fest und Theater pragt, wird zu diskutieren sein. Verschiedenste For-
men von Theater arbeiten gegenwartig daran, den Prozess der gemeinsam verbrachten
Zeit als solchen erfahrbar zu machen, mit einer ahnlichen Intensitat wie im Fest, aber quer
zur Logik der Reprasentation.

Versuchen wir also, die Frage nach der Zeitlichkeit des Theaters neu zu stellen: Welche
Spielraume gibt es fiir eine variablere Organisation von Zeit im Theater? Welche Erfah-
rungen gibt es mit der extremen Dehnung oder Verkiirzung der Auffiihrungsdauer und
andererseits der Pausen? Wie verhalten sich diese Erfahrungen zum Potential des Ereig-
nisses, der Uberschreitung und des Festes? Sind die Formen von Fest, die wir im Theater
noch veranstalten und auch genieBen kdnnen, nicht eher die beildufigen, nicht-reprasen-
tativen und unspektakularen?
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Stillgestellte Zeit, Zeitspuren -
Theater und Fotografie

von Ditmar Schadel. Mit dabei: Aljoscha Begrich und Jo PreuRler

Theater und Fotografie sind auf den ersten Blick zwei ver-
schiedene Welten (bewegt/still, Raum/Fldche, Kontinuum/Zeit-
ausschnitt). In ihrer Uberschneidung verstirkt sich das
scheinbar Kontrdre der Medien und beginnt von den jeweiligen
asthetischen Besonderheiten zu erzdhlen.

Das Moment der Zeit spielt hier eine herausragende Rolle, obwohl genau zu diesem
Aspekt eine Vereinbarkeit schwierig zu sein scheint. Schon in direkter zeitlicher Nahe
zum offiziellen Erfindungsdatum der Fotografie 1839 hat Daguerre einen Schuhputzer und
seinen Kunden so inszeniert, dass der Eindruck einer Momentaufnahme entsteht. Mit
diesem Datum beginnt eine intensive Forschung nach immer kiirzeren Belichtungszeiten
mit dem Ziel, Bewegung auf einen Moment zu reduzieren und fliichtige Dinge mittels
Fotografie fiir den Betrachter festzuhalten.

Muybridge, Marey und Anschiitz sind als Pioniere der Bewegungsfotografie mit wichti-
gen Arbeiten verbunden, vor der Kamera ablaufende Handlungen werden auf einem Bild
versammelt oder fast filmisch segmentiert. Die Bewegung im Foto gewinnt aber mit
Beginn des 20. Jahrhunderts eine neu zu definierende kiinstlerische Bedeutung: Durch
gesteuerte Langzeitbelichtungen und extrem kurze Zeitausschnitte werden alltagliche
Ablaufe aber auch Tanz- und Theaterauffiihrungen neu gesehen, die Asthetik der Bewe-
gung, z. B. bei Gret Palucca, anders sichtbar gemacht.

Auch in den vergangenen Jahrzehnten ist die Verbindung von dramaturgischen und foto-
grafischen Vorgehensweisen erkennbar. Kaum eine Performance bleibt ohne fotografische
Referenz, die fotografische Begleitung gehort zu jeder Theaterauffiihrung. Inszenierte
Fotografie auf Miniaturbiihnen und im alltaglichen Umfeld sind en vogue, der Aufwand
gleicht dabei hin und wieder dem eines Films. Aktuelle Arbeiten thematisieren Zeit immer
wieder in Bezug auf das Theater. Die Langzeitbelichtungen von Auffiihrungsstatten durch
Sugimoto oder die Akkumulierung einer ganzen Inszenierung in einem Foto von Begrich
und Preussler sind dafir stellvertretend.

Der Weg Foto: Ditmar Schadel
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Aljoscha Begrich und Jo PreuBler erhielten fiir
ihre Langzeitbelichtungen am schauspiel-
frankfurt und die wissenschaftliche Arbeit
»Wie sich Theaterstiicke einbilden. Fiir eine
dramatische Fotografie des Theaters” im Jahr
2003 den Deutschen Studienpreis der Kérber-
Stiftung. Diese Arbeit wurde in dem Band
“fast forward. Essays zu Zeit und Beschleuni-
gung” herausgegeben von Hartmut Rosa
(Hamburg: edition Korber-Stiftung 2004), ver-
offentlicht. www.cronometrio.com

oben: Andromache (Detail) (Regie: Luk Perceval
21. Jan. 2006, 19:42 — 20:35 (Foto: Begrich / PreuBler

)
)
unten: Ulrike Maria Stuart (Regie: Nicolas Stemann)
16.Apr. 2007, 20:04 — 22:02 (Foto: Begrich / Preufler)
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Aon - Chronos - Kairos
Zeitenwende im Theater und andexswo

von Hanne Seitz
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Wem die gleichmidBig flieBende Zeit von Chronos zu eintodnig,
die wiederkehrende Zeit also zu lang wird oder erst gar nicht
ins Bewusstsein riicken will, der mag gleich auf Aon(en) set-
zen. Doch Chronos - den Kreis in der Hand - kampft dafiir,
dass die Wirkung der Dinge in messbaren Einheiten wieder-
kehrt. Seine Zeit ist auf das Jetzt begrenzt und doch unend-
lich, weil zyklisch wiederkehrend. Aon hingegen - die Linie
vorzeigend - unterteilt jede Gegenwart in ein Vergangenes und
Bevorstehendes. Anders als erwartet, ist seine Zeit nicht
unendlich, sondern unendlich teilbar (und darum dauert seine
Minute ewig).

Unschwer zu erkennen, dass sich Aon nicht fiir Wirklichkeiten, sondern nur fiir Méglich-
keiten interessiert und in groBem MaBstab denkt. Mit Chronos wird die Zeit physikalisch
handhabbar, mit Aons Pfeil sind wir in eine Liicke gestellt. Ob des Widerspruchs ihrer
Wirkungen drohen wir gar aus der Zeit zu fliegen. Wahrend die Zeit von Chronos ohne
Abstand ineinander libergeht, also zyklisch ist, aber linear wirkt, erzeugt Aon in einer
Hin- und Herbewegung zwischen damals und dann eine abstand-machende Liicke. Und
genau da lauert Kairos, jener lachende Dritte, mit dem die Zeit zu packen ist, der Wei-
chen stellen, Wenden herbeifiihren, mitunter sogar Gliicksmomente realisieren kann.

In Abgrenzung zu Aon, der fiir die Unméglichkeit und Relativitit von Gegenwart steht,
aber auch im Unterschied zu Chronos, der nicht leer ausgehen und also die Liicke (iber-
briicken will, findet sich Kairos (ganz unverhofft) in jener unbesetzten Leerstelle wieder.
Anders als Chronos, der zur Behauptung seiner territorialen Macht Strategien anwendet
(und sogar Kinder verschlingt), operiert Kairos eher mit Geschick und Gespiir. Als Takti-
ker rechnet er erst gar nicht mit Eigenem, sondern handelt gleich am Ort des Anderen, wil-
dert in den Ordnungen und spielt also mit dem, was andere geschaffen haben, profitiert
von den Widerspriichen und Rissen im System.

Mit Blick auf die , pragnanten Augenblicke” (Lessing), jene Bilder also, die das Theater auf
dramatische und serielle Weise ehedem in Szene zu setzen hatte, scheint Kairos dem
Biihnengeschehen schon immer entscheidende Impulse gegeben zu haben — ware da nicht
jene eigentliimliche Kérperlosigkeit, mit der die Gesten einer universellen Idee und einem
fast donenhaften Anspruch zu geniigen hatten. Mit Blick auf den so genannten Performa-
tivierungsschub wird Kairos inzwischen gehorig beim Schopf gepackt und als Zuschauer
(mitunter wenig zimperlich) in Ereignisse unterschiedlichen Zeiterlebens versetzt. Derart
mit der konstruierten Zeit des Theaters und der realen Zeit der Zuschauer konfrontiert,
wird Zeit relational und mit Blick auf das Erleben der (sozial) Anderen auch different
erfahrbar. Die Zeit im Theater mag Chronos und selbst den liickefiillenden (mitunter sogar
Gliick verheiBenden) Versprechungen von Kairos temporar Raum geben, vor allem aber
riickt sie deren Unerfiillbarkeit und Unverfligharkeit ins Licht und damit ein Begehren,
das Aon immer von neuem nihren wird, das die Zuschauer — nunmehr weniger schau-
end, als vielmehr Situationen ausgesetzt — aus der Zeit, auch in die Zeit, aber nie in die
Gegenwart fallen lasst.
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Humanes Gegengewicht gegen diese wahn-
sinnige Beschleunigung der Gegenwart

Sebastian Baumgarten [angefragt] iiber die &dsthetische
Dimension von Zeit im Musik- und im Sprechtheater

Ich habe im Moment das Bediirfnis, mich wieder auf Geschichte
einzulassen. Heiner Miiller sprach einmal von dem Bediirfnis,
sich abzukapseln gegen diese Gegenwart, das Kunstwerk zu ver-
ratseln und des damit zundchst einmal unzuganglich zu machen.
Das ist ein Versuch, eine Art Schutzprozess, um utopische
Ansatze wieder moéglich zu machen und zu retten.

Man braucht ein humanes Gegengewicht gegen diese wahnsinnige Beschleunigung der
Gegenwart. Wenn ich irgendwie in der Lage sein will, mich zu einer katastrophalen gesell-
schaftlichen Entwicklung zu verhalten, brauche ich ein Bewusstsein von Geschichte. Bei
Wagner, durch seine Mythen, finde ich wieder dahin. [...] Wir haben es vom Publikum
her mit einer neuen Generation zu tun, einer Generation, die viel starker Giber Grundim-
pulse funktioniert. Es gibt eine Oberflachengestaltung fiir einen bestimmten Gefiihlsaus-
druck, den nehmen diese Jugendlichen wahr, jede weitere Differenzierung, den ganzen
intellektuellen Prozess, den wir im Theater praktizieren, akzeptieren die nicht mehr. [...]
Mit Hilfe der Analyse von musikalischen Strukturen bin ich zu Ergebnissen und zu Ent-
deckungen gekommen und muss heute feststellen, dass ich mich im Hinblick auf ein jun-
ges Publikum auf eine EinbahnstraBe zu bewege. Ich befiirchte, meine Ausdifferenzie-
rungen finden keinen Widerhall mehr, auBer vielleicht bei Dramaturgen und Feuilletonis-
ten, denn ich glaube, Wahrnehmung funktioniert heute anders. [...] Es gibt keine Prozes-
se mehr, sondern nur noch Schlaglichter, die auf Leute treffen. Informationen von schlag-
lichtartiger Eindeutigkeit, diese Clip-Schnelligkeit vom Fernsehen, wie ein Flashlight trifft
es die Leute. Das erwischt die Jugendlichen sofort, unmittelbar — die Information zeigt sich
klar und deutlich, die Jugendlichen kennen die Codes und wissen sofort, worum es geht.
Dieses Phdnomen macht mir Angst, denn es stellt absolut meine Ausdifferenzierungsma-
schine in Frage, die verlangt nach besonderen Kenntnissen und Fahigkeiten. Und nur
noch wenige werden bereit sein, sich mit mir auf eine Reise zu begeben, um Zeichen zu
decodieren. Doch ich habe nicht das Gefiihl, dass das Musiktheater der Zukunft ganz all-
gemein so sein wird. Ich bin {iberzeugt, dass auf einer ganz anderen Ebene, iiber diese
»Oberflachen” hinaus, sich neue Mdglichkeiten fiir eine neue Sprache auftun werden —
vorausgesetzt, man kombiniert diese Oberflachen entsprechend und bedient sich einer
ganz anderen Technik. Das kann durchaus wieder politisch sein, auch im kritischen Sinne.

Auszug aus: ,Aus dem Geist der Musik heraus das Heutige denken®. Gesprdach mit
Sebastian Baumgarten aus: ,Warum Oper? Gesprdche mit Opernregisseuren®. Hrsg.:

Barbara Beyer. Alexander Verlag Berlin 2005.
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Zeit als kilinstlerischexr Produktions-

faktox?

von Kerstin Evert

Netzwerk zur Uhrensynchronisation

Aus: Ladislaus Fiedler, Die Zeittelegraphen und die elek-

trischen Uhren vom praktischen Standpunkte, Wien
1890.In: , Lebendige Zeit", Kadmos, a. a. 0., Abdruck
mit freundlicher Genehmigung des Verlages.
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Welche Rolle spielt Zeit im kiinstlerischen Arbeitsprozess?
Ist Zeit ein Faktor, der Qualitidt und Ergebnisse kiinstleri-
schen Schaffens beeinflusst? Macht weniger Zeit kreativer -
oder ist es gerade umgekehrt: Sind ldngere Proben- und Arbeits-
prozesse notwendig, weil sie jenseits von direkt anstehendem
Premierendruck Recherchen und Prozesse erméglichen, die eine
knappe Probenzeitokonomie nicht zuldsst? Die Zeit, die fiir
kiinstlerische Arbeitsprozesse zur Verfiigung steht bzw. die
sich Kiinstler nehmen konnen, ist andererseits durch Zwinge
gering ausgestatteter Produktionsbudgets begrenzt. Residen-
zen haben Konjunktur - werden zugleich von Kiinstlern jedoch
auch zunehmend kritisch befragt.

Nicht ohne Grund schaffen sich Kiinstler zunehmend selbst organisierte Arbeitstrukturen
und Netzwerke, um sich Arbeitsmdglichkeiten jenseits der hergebrachten, von Veranstal-
tern bzw. Forderinstitutionen angebotenen Produktionsstrukturen aufzubauen. Eine Not-
wendigkeit fiir Theater, Produktionshauser und Kulturpolitik Zeit als kinstlerischen Pro-
duktionsfaktor neu zu tberdenken?

K3 - Zentrum fiir Choreografie / Tanzplan Hamburg

Auf Kampnagel ist ein neuer Raum fiir zeitgendssischen Tanz entstanden, das ,K3 — Zen-
trum fiir Choreografie / Tanzplan Hamburg”. Dazu wurde im Sommer 2007 eine bislang
als Ausstellungsraum genutzte Halle Kampnagels umgebaut.

Inhaltliche Arbeitsschwerpunkte von K3 sind die Forderung junger Choreografinnen im
Rahmen eines Residenzprogramms, Kursangebote fiir Tanzschaffende (Profitraining,
Workshops etc.) sowie die Vermittlung zeitgendssischen Tanzes, insbesondere auch im
Bereich kultureller Bildung.

»Tanzplan Hamburg” ist Teil der Initiative , Tanzplan Deutschland” der Kulturstiftung
des Bundes und wird von der Kulturbehérde Hamburg geférdert. Als Teil des Tanzplans
Hamburg ist K3 seit April 2006 auf Kampnagel angesiedelt.

Informationen: www.k3-hamburg.de

=
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Time 1is a trick of the mind

Wagner-Feigl-Forschung

In Band 9 der Enzyklopiddie der Pexformancekunst, ,Dimension
1: Zeit als explizite Kategorie der Performance Kunst“,
extrapoliert die Wagner-Feigl-Forschung wesentliche Aspekte
und Charateristika der Zeit als Thema und Material der Per-
formancekunst.

In der 90miniitigen Worshop-Demonstration werden ausgewéhlte Beispiele aus der
Performancekunst vorgestellt und grundlegende Verfahrensweisen im Umgang mit Zeit
aufgezeigt, erprobt und diskutiert.

.In den 80er Jahren sang die Band Rip Rig Panic ,Time is a trick of the mind’. Wenn es
so sein sollte, dass die Zeit ein Trick ist, dann kann man mit ihr spielen, sie formen und
verandern. Man muss sich immer wieder klar machen, dass es sich bei der Zeit um ein
Konzept handelt, um etwas Kiinstliches. Klar, es gibt Stunden, Minuten, Sekunden usw.,
aber das sind Hilfskonstruktionen. Die Vorstellung vom Zeitstrahl, der unumstoBlich in eine
Richtung weist, ist ein Konzept. Bewiesen ist da nichts! Es ist nicht so besonders abwe-
gig, auf Grund der zeitlichen Parallele, die Anfange der Performancekunst mit der Ent-
wicklung der Relativitatstheorie in Verbindung zu bringen. So betrachtet kann es kaum
mehr verwundern, dass die Auseinandersetzung mit Zeit fiir die Performancekunst immer
ein wichtiger Gegenstand war. Und man darf gespannt sein, wie die Performancekunst auf
neuere Erkenntnisse aus der Physik reagieren wird: Welche Bedeutung Phdanomene wie
Retrokausalitat z.B. fiir die Performancekunst haben werden. Wenn wir uns mit Zeit
beschéftigen, sollten wir eigentlich fragen: Was ist die Zukunft der Zeit!"”

[Wagner-Feigl-Forschung in einem Interview mit Havannah Sriva]
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Projektprasentation von Matthias Anton, Kai van Eikels,
Sibylle Peters und der geheimagentur

52
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Prognosen sind nicht nur Aussagen tber die Zukunft, sie sind maBgeblich an der Gestal-
tung unserer Gegenwart beteiligt. Wie kénnen wir aus der Prognose eine vielschichtige-
re, offenere und fiir alle zugangliche kulturelle Praxis machen? Mit einem kiinstlerisch-
wissenschaftlichen Forschungsprozess und einem internationalen Kongress im HAU Ber-
lin im Sommer 2008 sucht das Projekt , Prognosen {iber Bewegungen” nach Antworten
auf diese Frage. Dabei geht es um zukiinftige Bewegungen, vor allem aber um neue per-
formative und kollektive Verfahren der Zukunftsvorhersage (www.prognosen-ueber-
bewegungen.de). Ein Verfahren dieser Art stellt die ,geheimagentur” in ihrem Projekt
»golden weeks — das china-orakel” vor. Es wird im Januar/Februar auf Kampnagel pro-
duziert und ist dort plinktlich zur Tagung zu sehen. Ein gemeinsamer Ausgangspunkt bei-
der Projekte ist die Internet-Plattform ,t-rich.org”, die zur Tagung in einer neuen Version
online gehen wird. t-rich thematisiert Zeitmessung als Steuerung und versteht sich als
Plattform fiir kiinstlerische und wissenschaftliche Interventionen in die 6ffentliche Dar-
stellung und Organisation von Zeit.

aus ,golden weeks: die orakelshow aus china” Foto: Matthias Anton

Die geheimagentur fiihrt Forschungen im Bereich des Irregularen, AuBergewdhnlichen
oder strikt Absonderlichen durch: in Bochum sucht sie nach Wundern, auf der Erde nach
dem Weltraum, in Zagreb nach Trickstern, in Ziirich nach einem Alibi fiir den Abend ihres
Auftritts. Und iberhaupt nach Passagen von einer Wirklichkeit zur anderen. Situationen
und Techniken, die wie Fiktionen erscheinen und dann tberraschenderweise doch die Rea-
litatspriifung bestehen — das sind die Momente, nach denen die Geheimagentur sucht.
Politische Performance ist fiir die geheimagentur dann interessant, wenn sie die Grenzen
von Aufklarung und symbolischer Politik in Richtung auf , instant pleasure” (iberschreitet.
Ihre Strategien wollen eine andere Realitdt im Kleinen entstehen lassen und nicht in kri-
tischer Geste die alte Welt bestatigen.

www.geheimagentur.net
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NEUE TEXTE 2007

Caryl Churchill
BETRUNKEN GENUG
ZU SAGEN ICH LIEBE DICH?

Lars Gustafsson/Martin Jiirgens
TOD EINES BIENENZUCHTERS

Thomas Huber

PLESSING
oder
Der magnetische Traum

Anna Maria Krassnigg
FENSTER ZUR NACHT

Charles Lewinsky
EINMAL HAST DU FLUGEL

Nell Leyshon
LABET MICH MIT APFELN

Patrick Marber
DON JUAN IN SOHO

Donald Margulies
BROOKLYN BOY

Itamar Moses
BACH IN LEIPZIG

Gregory Motton

DER GROSSTE DIAMANT
DER WELT

Joe Penhall
LANDSCHAFT MIT WAFFE

Rolf Schneider
FEUER AN BLOSSER HAUT

Tom Stoppard
ROCK "N' ROLL

Tennessee Williams

MR. PARADISE
und 12 weitere Einakter

Karolingerring 31 - 50678 Kiln
Tel. 0221-60 60 560 - Fax 32 56 45
www,jussenhoven-fischer.de
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Entschleunigung!

von Nora Khuon, Nicola Bramkamp, Kevin Rittberger
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Wir haben keine Zeit, obwohl wir sie im Uberfluss gewinnen. Handy, E-mail, Billigflieger
— eine ganze Armada an Zeitsparhelfern steht uns zur Seite, und doch sind wir gestresst.
Weil alles sich verandert, unvertraut ist und sich unserer Kontrolle entzieht, miissen wir,
um am Puls der Zeit zu bleiben, die Zeit, die wir sparen, in neue Tatigkeiten investieren.
Durch die sich beschleunigende Abfolge immer neuer Erlebnisepisoden leiden wir unter
Erfahrungsverlust. Denn unser Erfahrungshorizont bezieht sich auf immer kiirzer wer-
dende Phasen unseres Lebens — unser Leben scheint wegzuschwimmen, und wir selbst
missen uns immer wieder neu erfinden. Ungeachtet der Betriebsamkeit um uns,
beschleicht uns bisweilen das Gefiihl, dass es nicht richtig vorangeht.

Auf die Frage: Wie kann ich Gegenwart aus ihrer prognostizierten Schrumpfung wieder
zuriickgewinnen? antworten wir: Es kommt nicht darauf an, Zeit zu gewinnen, sondern
Zeit zu verlieren. Und da asthetische Wahrnehmung nicht zweckmaBig ist und sich durch
Regression, Entspannung, Erinnerung und Passivitat auszeichnet, kdmpfen wir gegen
den Kollaps der iiber uns zusammenschlagenden Zeitschichten im Theater an: mit Denken,
Reden, Gucken, Spielen, Tanzen, Trinken und Singen. Denn dieses ist eine ,Entschleuni-
gungsoase” (Hartmut Rosa), deren kultureller Mehrwert eben darin bestehen kann, einer
erlebnisreichen, aber erfahrungslosen Gesellschaft Zuflucht zu gewahren.

r~=J

Unsere Reihe ,Entschleunigung!” am Deutschen Schauspielhaus Hamburg geht der
geheimen Logik des Paradoxons der modernen Welt auf die Spur, Zeit zu sparen und trotz-
dem im Riickstand zu sein. Wir fithren den tempogeplagten Menschen zuriick zu seinen
Wurzeln. Jeden zweiten Donnerstag im Monat versuchen wir, die Gegenwartsschrumpfung
aufzuhalten, interviewen Zeitjongleure und multiple Identitaten, verfeinern unsere Sen-
sorik fiir den Karmakapitalismus und begeben uns in die unerbittliche Beschleunigungs-
spirale. Hierfiir haben sich vier Autoren und vier Regiestudenten der Hamburger Thea-
terakademie in den rasenden Stillstand hineinbegeben: Johanna Kaptein und Felix Rothen-
hausler suchen nach den entscheidenden Momenten hin und her gleitend zwischen Ernst
und Verstellung in ,Musical, kurz”, Tim Staffel und Nina Mattenklotz vervielfaltigen Iden-
titaten im , Third Life”, Bernhard Studlar und Christina Ohmen schrauben sich in die epi-
sodenhafte Erinnerungswelt eines gealterten Paares in ,Busstop-Biography” hinein und
David Gieselmann und Alexander Riemenschneider entschleunigen den Sport in ,Rijk
und Strijk I6sen das Dopingproblem®. AuBerdem setzen wir uns in ,Beyond History” von
Kevin Rittberger auf groteske Weise mit populistischer Geschichtsvermittlung, der Mega-
city als , Sinnesschleuder”, alternativen Strategien von Entschleunigung und der spat-
modernen Identitat als , Rollenmultitude” auseinander.
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Slow Production EHE =l

von Christine Peters

Welche strukturellen Konsequenzen, Limitierungen und Poten-

tiale hat die Arbeit einer Institution, eines Festivals, einer
| Biennale, die ihren Schwerpunkt auf Experiment, Dialog und
Research legt? Wie verdndert sich eine Arbeit, wenn als Kern-
frage im Zentrum steht, Zeit und Raum fiir Akklimatisierung
und entspannte Arbeitsbedingungen zu schaffen?

Was heiRt das fiir die Kiinstler, als auch fiir Publikum und
Team-Mitarbeiter?

Es ist existentiell wichtig, ein Klima und einen Kontext fiir Begegnung zu kreieren und tiber
elastische Dramaturgien beim Erstellen eines Programms nachzudenken. Was heisst es:
Ein guter Gastgeber zu sein? Auf welche Art und Weise beeinflussen kiinstlerische Kon-
zepte die kuratorische und institutionelle Arbeit, sowohl inhaltlich als auch strukturell?
Wie im Verhaltnis zu kiinstlerischen Bedirfnissen an der eigenen Elastizitat arbeiten, um
die jeweiligen Profile in enger Verbindung mit einem kontinuierlichen Dialog zu schar-
fen? Was, wenn ein Teil der jahrlichen Produktionskosten nicht in ,das Schlachtschiff
namens Premiere” [Alexander Kluge] flieBt, sondern ‘unterschwellig' als Reflektion, Dia-
log, Forschung eine Arbeit nachhaltig begleitet? Wie verandern sich dadurch strukturelle
set-ups sowie die Prasentations- und Vermittlungsarbeit?

Tagliche Rituale, Routinen und Konventionen?

Mittel- und langfristig gesehen — wiirde sich der Geldkreislauf verdndern, Forschung und
Weiterbildung den Kreislauf kultureller Produktion so erweitern, dass Energieressourcen
sich weniger schnell verbrauchen? Die Phanomene unserer Zeit — sozialer Jetlag, Burn-out-
Syndrom und temporal bulimia — wie gegensteuern?

Unter dem Stichwort ,Slow Production” werden diese Fragen exemplarisch untersucht —
auch anhand des Projekts ,Protections”, das im Herbst 2006 am Kunsthaus Graz statt-
fand.

Protections war als mehrschichtiges, sich veranderndes, selbst hinterfragendes Geflige
vielfaltiger Versuchsanordnungen angelegt: von architektonischen Interventionen, Perfor-
mances, theatralen Formen und performativen Installationen bis hin zu filmischen, kon-
zeptuellen und diskursiven Studien. Die komplexe und provokante Architektur des Kunst-
hauses Graz und die sozialen und kulturellen Milieus der Stadt bildeten die Matrix fiir
alle kiinstlerischen Anndherungen und Ausformulierungen in einer Ausstellung, die als
sozialer Raum zum téglich neuen Ereignis wurde.

[,Protections. Das ist keine Ausstellung”, 22.September — 23.0ktober 2006, Kunsthaus
Graz & Festival Steirischer Herbst. / www.kunsthausgraz.at]

oben: , Protections” — Projektskizze

rechts: Kris Martin: Mandi Il Installation, 2002
[Digitaluhr ohne Zeit]

rechts aussen: Kunsthaus Graz
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Flir eine Haptik der Zeit

von Matthias Rebstock

Fiir die Formen von Musiktheater, die ihre Struktur nicht aus einer Handlung oder einer
durchgehenden Narration beziehen, wird Zeit zum entscheidenden kompositorischen Mit-
tel: der Rhythmus des Zusammenspiels der Elemente, das Timing etc. Dennoch lasst sich
Zeit nie direkt als Material verwenden, sondern wird nur erfahrbar durch das, was sich
in ihr vollzieht — oder gerade nicht vollzieht. Fiir jedes Stiick und fiir jede Probe stellt
sich also die Frage neu: wie kann (Musik)Theater mit, in und gegen die Zeit komponiert
werden, wie kann sie konkret, ,haptisch” erfahrbar gemacht werden, welche Gestalten
kann sie annehmen? Die Antworten gibt letztlich jeweils nur der Probenprozess, der zu
einem Experimentieren mit der Zeit wird — und dafiir auch seine Zeit braucht.

Zeit einrichten

Ein Workshop zur Arbeit am Text von
Niels-Peter Rudolph

Ein Theaterbesucher: ,Als ich um zehn heimlich auf die Uhr schaute, war es viertel nach
acht.” Arbeiten Uber Zeit auf der Biihne — gefiihlte Zeit, Dramazeit, Erzahlzeit, Green-
wichzeit und andere. Was heiBt das fiir eine Textfassung? Praktische Erfahrungen und
Ubungen anhand des komplexen vierten Aufzugs von Schillers ,Don Carlos”.
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Die vierte Dimension

von Kristina Stang

Klassische Frage: Warum vergeht die Zeit im Zahnarztwartezim-
mer langsamer als bei einem tollen Konzert? Wie schafft man
es, bei einer Zeitreise die Zeugung seiner Grofmutter zu ver-
hindern und trotzdem zwei Generationen spdter selber auf die
Welt zu kommen? Wie kann man eine Abkiirzung durch die Zeit neh-
men, und wohin geht die Zeit, wenn sie vergeht? Was haben die
Pyramiden damit zu tun, und welchen Zusammenhang gibt es zwi-
schen Fotoapparaten und Vogeln, die reglos am Himmel stehen?
Wie bekommt man Zeit in ein Einmachglas, und was wiirde pas-
sieren, wenn man Adolf Hitlers Kindheit wiederholen wiirde?

Je komplizierter es wird, umso schéner wird es mit der , Zeit" — schlieBlich kann man sie
sehen, horen und fiihlen. Und darstellen.

Im Theaterclub 3 am , Theater an der Parkaue” erforschen sechzehn 13 — 16jahrige das
Phanomen Zeit. Unter der Leitung der Theaterpadagogin und Dramaturgin Kristina Stang
untersuchen sie die Zeit anhand von halsbrecherischen Theorien, Shakespeare-Sonetten
und eigenen Forschungsergebnissen im Altersheim, im Shoppingcenter und im Selbstver-
such. Neben der thematischen Beschaftigung ist ein zweiter Schwerpunkt die Frage der
Darstellbarkeit von Zeit auf der Biihne. Welche Vorgange haben welches Tempo, was ist
Langeweile und wie sieht Zeit aus, wenn sie vergeht?

Seit Probenbeginn im November 2007 sind die Jugendlichen so zu Experten fiir diese zwei
Themen — Zeit und Biihnenzeit, Tempo — geworden. Aus diesem Expertentum heraus ent-
steht ein praktischer Workshop, der die Arbeitsweisen des Theaterclubs und seine For-
schungsansatze thematisiert und so aufzeigt, wie sich Jugendliche in der Theaterarbeit die
Zeit auf der Bithne erobern und welche Wege der Darstellbarkeit gefunden wurden.

Apparat von Etienne-Jules Marey zur Analyse des Vogel-
flugs ohne die Anwesenheit von Menschen.
Gravure in: ,La Méthode graphique”, 1878.
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Mistakes, and stopping time

von Tim Etchells

I often talk about mistakes in performance (or in text), about errors, and
about the liveness and dynamic force (of rupture) that comes from those things;
about error’s fecundity. But watching a kids’ pantomime, Aladdin, late last

year I was suddenly aware of how controlled the work I've done,

alone and

with Forced Entertainment is, always, in fact - how very stage managed and

on top of the game we like to be.

The first night of the pantomime — a performance invol-
ving 38 kids — was a huge rolling exhibition of distrac-
tion, nervous ticks, absent-mindedness, costume tangles,
nose picking and ill-advised stage behaviour. From Misti-
ming in general, from disputes about cues, through early
entrances and forgotten exits, to things done either
much too quickly (a dance) or rather too slowly ( a scene
change) were very much a part of the fabric that we
witnessed — as if temporal dysfunction were some kind
of contagious disease, running rife in the theatre that
night. I'm sure it wasn't at all out of the ordinary as per-
formances with kids go, but it was pretty complex.

My favourite scene was the one where the whole Royal
family, the court, Aladdin, Widow Twankey and a mot-
ley crew of hangers-on, servants, merchants, dancing
girls and townspeople were supposedly frozen as sta-
tues, suspended in time by a spell from the genie as
instructed by the evil Abanazer. The sight of 38 kids on
the stage, 36 of them attempting to be perfectly still
was pretty captivating, mainly because so few of them
could even get close to being still. Almost everywhere
you looked in this supposedly suspended moment there
was wavering and blinking, fidgeting, cramping or just
a good-natured lack of concentration. The kids perfor-
ming were so very, very there in it, so revealed, so visi-
ble in everything they did, intentional or not (more like-
ly not), that it was impossible not to love this scene for
all its failure as an illusion of stopped time or magical-
ly induced stillness.

| guess the big difference (between the kids as perfor-
mers and ourselves) is that if we ever did such a thing
as this 'frozen scene' in improvisation for a theatre per-
formance we'd very likely spend the next six weeks stu-
dying the tape of it, notating and plotting the timeline,
trying to understand its dramaturgy, isolating key or fea-
ture moments, comparing one improvised version to
another and another and another, cherry picking good
bits. This done we'd probably end up trying to fix some
things, or simply letting them settle by dint of repetiti-
on, so that in the end the scene's broad shape could be

2/2007

more-or-less reproduced (a scene with a structure, a
piece of time that unfolds with a particular direction, a
piece of time with a particular weight that can be used
as an element in a larger dramaturgy) even though the
scene's detail would stay live, playable, endlessly con-
tingent in the way that performance always is.

But in any case, maybe this whole thing about mistake
might best be seen as a rather particular version or a
special case, of the dynamic that fascinates me between
the official and the unofficial parts of a performance.
The mistake — the thing that apparently goes wrong —
as the unofficial, unexpected, unwelcome. Apparent
mistake as the intervention of that which the discourse
seemed to deny — ineptitude instead of mastery, slip-
page, fracture and weakness instead of control, strength
and singularity. The placed mistake, the deployment of
something that seems to fail, seems to court failure —
like the English comedian Tommy Cooper perhaps — a
means of mastering the stage by apparently falling
apart on it, sculpting time by seeming to lose track of
it, or a Zen model of weakness deployed as a strength.

This text is a short fragment from a longer lecture entitled Doing Time.
The lecture — a mix of speculation, autobiography and material around the
work of Forced Entertainment was first presented as a part of , European
Dramaturgy in the 21st Century” organised Master-programme in Dra-
maturgy of the University of Frankfurt (Prof. Dr. Hans-Thies Lehmann and
Dr. Patrick Primavesi, Martina Lenhardt and Hannah Stringham) on behalf
of the Hessische Theaterakademie which took place from September 26th

to September 30th 2007 in Frankfurt am Main/Germany.

Tim Etchells is an artist, director and writer best
known for his work as leader of the Sheffield, UK-
based performance ensemble Forced Entertainment.
He has collaborated with a wide range of other
artists, choreographers and writers and has crea-
ted original works in text, photography, video,
performance, installation, and digital media. His
first novel ,The Broken World“, will be published

by Heinemann in 2008.
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SprechSTUNDE

In Zusammenarbeit mit dem Verband Deutscher Biihnen- und

Medienverlage e.V.

Urheberabgabe? Netz und Plafond?
Angemessene Vergiitung? Tantiemen?
Regelsammlung?

Vertreter des Verbands Deutscher Biihnen- und Medien-
verlage e.V. geben in Einzelgesprachen Auskunft und
beantworten Fragen zum Geschaftsverkehr zwischen
Blihnen und Biithnenverlagen.

Wen das jetzt an die eher biirokratischen Seiten des
Dramaturgenberufs erinnert, sei an die der Regelsamm-
lung gewidmete Veranstaltung bei unserer letzten Jah-
restagung in Heidelberg erinnert, die nicht nur auBer-
ordentlich gut besucht war, sondern auch viel Diskus-
sionsstoff bot.

NACHTSchwarmex

Verlegerempfang

Noch auf der Suche nach einer Urauffiihrung fiir die
nachste Spielzeit? Die heiBesten Namen der kommen-
den Autorengeneration als Erster erfahren? Alte
Bekannte treffen oder zum ersten Mal das Gesicht zur
Stimme aus dem Telefon kennenlernen? Wie in jedem

Aber Achtung, die Sprechzeiten der Verleger sind
begrenzt! Interessierte Kolleginnen und Besucherinnen
kénnen und missen bei den Verlegern Zeitfenster
buchen — bekommen dafiir aber die ungeteilte Aufmerk-
samkeit desjenigen Verlegers, der gerade den nachsten
freien Termin zu vergeben hat.

Mit: Hans-Jirgen Drescher [Suhrkamp Verlag],
Wolfgang Neruda [Vertriebsstelle und Verlag Deutscher
Biihnenschriftsteller und Biihnenkomponisten],

Bernd Schmidt [Gustav Kiepenheuer Bithnenvertrieb],
Thomas Tietze [Alkor-Edition Kassel], Marion Victor [Ver-
lag der Autoren], Dr. Jan Ehrhardt [Geschaftsfihrender
Justiziar des VDB]

Jahr laden die im Verband Deutscher Biihnen- und
Medienverlage organisierten Verleger im Rahmen der
Jahrestagung der Dramaturgischen Gesellschaft zu
spater Stunde zu einem Empfang ein.

AR Em @ B m® & & = 2 8 5 = = ® & & @ = i
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»HEIMLICH BESTIALISCH - I CAN WAIT TO
LOVE IN HEAVEN“ von Claudia Grehn
Kleist-Forderpreistragerstiick 2007

Laudatio von Roland Schimmelpfennig

Claudia Grehns Text hat sich bei der Jury gegen eine groBe Zahl
anderer eingesandter Texte durchgesetzt, und es ist mir als Autor,
als Kollege eine Freude, die Lobrede auf die junge, noch unbe-
kannte, aber hoch verdiente diesjahrige Kleist-Forderpreistragerin
zu halten.

Der anféngliche Eindruck beim Lesen der allerersten Seite des
Stiicks: Verwirrung, Uberforderung.
Da steht — in Blockbuchstaben — oben auf der ersten Seite

»HEIMLICH BESTIALISCH*

Die Uberschrift hat es in sich. Man denkt an die Bestie im Mensch.
Man koénnte an Kleist denken, an sein Stiick , Penthesilea”.
— dann zwei Leerzeilen darunter ebenso in Blockbuchstaben:

»I CAN WAIT TO LOVE IN HEAVEN“:

| CAN WAIT TO LOVE IN HEAVEN. Das konnte bedeuten: Ich kann
mit dem Lieben warten bis im Himmel, oder vielleicht, bewusst
etwas falsch Ubersetzt: Lieben kann ich, wenn ich tot bin.

| CAN WAIT TO LOVE IN HEAVEN: Das kénnte aber auch der Titel
eines Rock-Songs sein, das klingt nach Radio und nach Mike Pat-
ton, nach Faith no More —

Es folgt eine schwarze Trennlinie, darunter ein Dreizeiler, ein Satz
ohne Punkt und Komma, alles klein geschrieben:

«am ersten tag ist es schwer dann gewdhnt man sich daran wie
an alles das trége werden des gehirns und der nerven ist ein teil
des abwehrsystems des korpers”

Man denkt: huch — was war das — ein Motto? Ein Prolog?

Jetzt: immer noch kein Seitenwechsel, keine Trennlinie, es folgt das
Personenverzeichnis, und schon geht es weiter mit einer Art Wet-
terbericht: Wer spricht hier? Man weiB3 es nicht, man erfahrt es
nicht. Der Leser fiihlt sich, als drehe da jemand an der Skala eines
alten Weltempfangers. Informationsfetzen fliegen einem um die
Ohren, Fragmente, und schon reiBt uns die Autorin mit ein paar
Worten mitten in die Geschichte des schwer krebskranken Heiner.

Vorsicht, hier gibt es kein Tempolimit, hier hat jemand keine Zeit
zu verlieren: Die Autorin beschleunigt so schnell sie kann. Wir sind
noch nicht einmal auf Seite 2, trotzdem sind wir schon mitten in
der Geschichte, und Claudia Grehn wird dieses Tempo, dieses Hin-
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und Herspringen zwischen den Frequenzen des von mir so genann-
ten ,Weltempfangers” fiir den Rest ihres Stiickes halten, wenn
nicht noch steigern.

Heiner ist vierzig und todkrank, er ist zuhause ausgezogen, die Ehe
ist kaputt, die noch kleinen Kinder Irmgard und Hilde plarren, die
Ex-Frau hangt mehr oder weniger sediert vor dem Fernseher,
immer am Rande des Nervenzusammenbruchs.

Das koénnte reichen fiir ein Theaterstlick, aber das ist erst der
Anfang.

Claudi Grehn spannt in ihrem Stiick einen weiten, einen unge-
wohnlich weiten erzahlerischen Bogen.

Der Mann mit der Opernkarte, Heiner, wird im Laufe des Stiicks
sterben, er trotzt mit aller Kraft dem Tumor zehn weitere Jahre
ab, aber gewinnen kann er den Kampf nicht.

Die plarrenden Madchen aus der kaputten Ehe vom Anfang wer-
den im Lauf des dreiteiligen Stiicks erst zu nervésen suizidalen Teen-
agern und dann zu jungen Frauen, sie werden ihren Vater zu Grabe
tragen, sie werden sich im Ausland sozial engagieren und vor allem
werden sie — wie auch alle anderen Figuren bei Grehn — verzweifeln,
sie werden die gliickliche Liebe suchen und nicht finden.

Immer wieder dreht die Autorin die Skala ihres Weltempfangers
weiter:

Es rauscht, es pfeift im Ather:

Da kommen im Stiick Tagebucheintrage vor, Lebenslaufe, Arztli-
che Diagnosen, Dialogfetzen in angerissenen Szenen, und plétzlich
tritt die Vergangenheit auf den Plan, WILMA aus Oslo, eine junge
Reiseleiterin, schreibt im Jahr 1972 an Heiner, in den sie tiber beide
Ohren verliebt ist. Sie schreibt ihm anriihrende Briefe, wach, enga-
giert, verliebt, sie macht sich Gedanken (iber den Zustand der Welt
und ihren Platz darin. Und Heiner? Der macht lieber in Wiesba-
den Karriere, der ,verdient lieber gutes Geld”, aber Gunhild wird
das erst viele Briefe spater begreifen.

Plotzlich — Heiner ist gerade an Krebs gestorben — wechselt erneut
die Frequenz, wir sind mit einem Mal in New York im Jahr 1880,
hier begegnet der Leser staunend niemand geringerem als dem
kubanischen Dichter und Freiheitskampfer José Marti, mit dem
sich Heiners Tochter gerade beschaftigen.

Das sind die Themen dieses Stiicks: Der Tod, die Liebe und der Glau-
be an eine bessere Welt. Es geht um Verzweiflung, und es geht um
Idealismus. Es geht um den Verlust der Ideale.



Es geht um die Unmaglichkeit der Liebe. Das sind groBe Themen,
Kleist'sche Themen. Das sind die groBten Themen, denen man sich
als Autor stellen kann.

Dass das Stiick HEIMLICH BESTIALISCH seinem Leser andauernd
den Kopf verdreht, liegt an diesen Inhalten, denen sich die Auto-
rin stellt. Das liegt an der harten Grenze von Leben und Tod, Liebe
und Verzweiflung, an der sich die Geschichte, die uns Claudia
Grehn erzahlt, von Anfang an bewegt.

Die Form, die die Autorin gewahlt hat, mag einen Anteil an die-
sem Gelingen haben - sie hilft: Die Autorin springt gekonnt, vol-
lig unangestrengt von Dialogen zu erzahlenden Textstrukturen,
Monologen, Filmeinspielungen. Sie fragmentarisiert ihre Geschich-
te und gleichzeitig erzeugt sie durch diese Fragmentarisierung
Konzentration, Verdichtung, Tempo, Spannung.

Die Form des Textes ist aufregend, sie ist ein offenes Angebot,
sie ist eine kluge Reflexion des so genannten Regietheaterbetriebs,
und hoffentlich eine willkkommene Herausforderung.

Bestechend ist Claudia Grehns Gespiir fiir Sprache.
Ihre Sprache kann ebenso karg, knapp sein wie lyrisch kompliziert.

Ihre Sprache bedient keinen ,Sound”, sie ist reich, sie ist manch-
mal eigen oder eigenartig wie ihre Syntax, neu, von mir aus jung,
Gott sei Dank, aber reitet diese Sprache niemals auf irgendeiner
epigonalen Welle. Claudia Grehns Sprache ist vor allem nicht
~gewollt, angeschafft”.

Nein, die Sprache, die die Autorin fir ihre Figuren findet, ist au-
thentisch, ein Brennglas und gleichzeitig ein Instrument, um in wirk-
lich verbliiffender Weise sehr unterschiedliche Figuren zu erschaffen.

Wer lasst schon im Jahr 2007 in einem deutschen Theaterstiick den
kubanischen Freiheitskampfer und Dichter der Zeilen von ,La
Guantanamera” José Marti auftreten?

Da besteht eine spannende Mischung aus Intelligenz, Wissen und
Anarchie, aus Witz und Melancholie, aus Menschenkenntnis und
Herzensbildung.

Zu dieser Begabung — und natiirlich zum Kleist-Forderpreis — kann
ich Claudia Grehn nur herzlich begliickwiinschen.

dramaturgie
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Auszug

»HEIMLICH BESTIALISCH -
I CAN WAIT TO LOVE IN

von Claudia Grehn

am ersten tag ist es schwer dann gewdhnt man sich daran wie an

alles das trdge werden des gehirns und der nerven ist teil des

abwehrsysthems des kérpers

TEIL 1
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MANN / PAPA, heisst HEINER
FRAU, heisst URSULA

MAMA

IRMGARD

HILDE

WILMA, schreibt briefe, 1972

SOMMER HITZEWELLE UBER EUROPA - alte menschen
sterben, fliisse trocknen aus, rasensprengen

verboten: die SINNflut schafft neue prioritdten

in den stadten ist es leicht an das ende der
welt durch ozonvergiftung zu glauben endlich
wieder regen ein mann hat sich in den eingang
der sex-kinokasse gerettet der regen spiilt den
staub der strasse die hundekacke den abfall an
seinen fiissen vorbei in die bordsteinrinne
alles wird sauber die luft kann man wieder
atmen eine frau aus den achtzigern leuchtet ihn
an - sarah young - die zunge zwischen den zdh-
nen er ist kein mann der auf so was reinfdllt
er ist auf dem weg in die oper

ausverkauft! seit einem monat der einlass hat
bereits begonnen es werden keine karten mehr
zuriickgenommen - aber es ist klar dass er noch
eine organisiert er will es und was er will das
setzt er auch durch der mann geht also in die
oper es ist sein 40. geburtstag 10 jahre vor
seinem tod aber das weif er nicht die drzte
gaben ihm nur einen monat

in der pause sieht er eine briinnette an einem
tisch stehen - ALLEIN - noch habe ich mein
gutes aussehen - denkt er noch erinnere ich an
den erfolgreichen mann der ich einmal war:

auf meinem passfoto sehe ich aus wie ein schau-
spieler, das sagen alle, er sieht noch einmal
genau hin: die frau ist zu schon um allein zu
sein wahrscheinlich ist ihr mann vielbeschaf-

tigt wie er einmal
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HEAVEN*

FRAU

ich weiR nicht ob ich vor gliick weine oder aus
trauer

es ist seltsam das man sich seine gefiihle aus
der oper holen muss

was machen sie hier

MANN

wenn es jemand geschafft hat so schone musik zu
machen die gleichzeitig die tragik des lebens
begreift muss er die menschheit sehr geliebt

haben

das hatte gereicht die frau hing an seinem arm

als sie die oper verlielRen

HAHNCHENESSEN 1

IRMGARD

fiirs hdhnchenessen sind meine eltern perfekt
papa mag die keule mama brust und fliigel ich
bin wie papa keule schnell fahrn: sausen, lds-
sig aber konzentriert handeln im notfall,
sportler papa kldrt mich iliber die frauen auf:
briinette sind ihm lieber ungeschminkte

blonde miissen sich schminken um zu wirken ich
bin froh dass ich ein kind bin mama macht alles
falsch sie ist blond hysterisch meckert liest
konsaliksimmel kapiert gar nichts von literatur
raucht die alte fiimése und trifft sich mit
freundinnen um dallas zu gucken
macht doch mal etwas rentables, ihr konnt doch
stricken oder topfern, seidenmalerei, sagt
papa, was dazu verdienen, fdhigkeiten ausbilden
meine schwester schreit immer wenn ich die
fusel zwischen ihren fingern rauspule und sie
ihr ins nasenloch stecke - dann muss sie end-

lich mal den schnuller ausspucken



Der Kleist-Forderpreis
fliir junge Dramatiker 2007

Seit 1996 wird der Kleist-Forderpreis jahrlich von der Stadt
Frankfurt/Oder, der Dramaturgischen Gesellschaft und dem
Frankfurter Kleist Forum der Messe und Veranstaltungs GmbH
ausgelobt. Er ist richtungsweisend fiir die Entwicklung neuer
Dramatik und Wegbereiter vieler mittlerweile international
renommierter Autoren. Die Auszeichnung ist mit 7.500 Euro
dotiert und mit einer Urauffiihrungsgarantie verbunden.

Im Jahr 2007 ging der Preis an Claudia Grehn fiir ,HEIMLICH BESTIALISCH — | CAN WAIT
TO LOVE IN HEAVEN".

Eingereicht wurden bis zum 1. Marz 2007 insgesamt 47 Stiicke aus Deutschland, Oster-
reich, der Schweiz, Tschechien und den Niederlanden, ein Drittel der Einsendungen kam
von Theaterverlagen.

Der Preis ging in den vergangenen Jahren:

1996 an Guido Koster fiir ,Nachklang”

1997 an Marius von Mayenburg fiir , Feuergesicht”
1998 an Katharina Gericke fiir ,Winterkonig”

1999 an Dirk Dobbrow fiir ,Legoland”

2000 an Andreas Sauter und Bernhard Studlar fiir , A. ist eine Andere”
2001 an Katharina Schlender fiir , Trutz”

2002 an Ulrike Syha fiir ,Autofahren in Deutschland”
2003 an Rebekka Kricheldorf fir ,Kriegerfleisch”
2004 an Daniel Mursa fiir , Dreitagefieber”

2005 an Reto Finger fiir ,Kaltes Land”

2006 an Dirk Laucke fiir ,alter ford escort dunkelblau”

Bewerbung fiir den
Kleist-Fordexrpreis 2008

Fiir den Kleist-Forderpreis 2008 sucht die Dramaturgische
Gesellschaft ein Theater, das die Urauffiihrung des preisge-
kronten Stiickes iibernimmt. Das Theater wird auf der nidchsten
Mitgliederversammlung dexr Dramaturgischen Gesellschaft im
Februar 2008 aus den vorliegenden Bewerbungen ausgewdhlt und
ist dann in der Preisjury mit einer Stimme vertreten.

Interessierte Theater wenden sich bitte an die Dramaturgische Gesellschaft,
SchroderstraBe 1, 10115 Berlin, post@dramaturgische-gesellschaft.de

oder setzen sich mit Tamina TheiB, Projektreferentin Theater am Kleist Forum
Frankfurt/Oder in Verbindung (t.theiss@muv-ffo.de oder Tel. 0335 — 40 10 / 202).

dramaturgie
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EIN STUCK THEATER
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Druckfrisch: »junge Biihne«, die neue Theaterzeitschrift fiir
Theater-Begeisterte ab 16. Erscheint einmal jahrlich. Jetzt kostenlos
bestellen unter www.die-junge-buehne.de

www.die-junge-buehne.de Ehﬁhﬂe
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Die Theaterlandschaft Deutschlands gilt als einzigartig in der Welt. Ihxr Reich-

tum zeigt sich im breiten Spektrum der Einrichtungen und Initiativen,

die

fiir eine lebendige Theaterszene in Deutschland sorgen: Stadttheater mit eher
regionalem Einzugsbereich und groRBe Hiuser mit iiberregionaler Anziehungskraft,
eine groRe Anzahl von Theaterfestivals und experimentierfreudige Projekte der

freien Theaterszene.

Bisher gibt es aber nur wenige Stadt- und Staatsthea-
ter in Deutschland, die regelmaBig und langerfristig mit
auslandischen Theatern kooperieren. Um sich neben der
Betreuung des normalen Spielbetriebs noch zusatzlich
um Kooperationen mit Hausern auBerhalb Deutschlands
kiimmern zu konnen, fehlt es den kinstlerischen Mitar-
beitern der Theater haufig an zeitlichen und finanziel-
len Voraussetzungen, wie sie fiir den Aufbau und die
Pflege internationaler Beziehungen notwendig waren.

Mit dem , Fonds Internationale Theaterpartnerschaf-
ten” will die Kulturstiftung des Bundes deutsche Thea-
ter in ihrem Bemihen um internationalen Erfahrungs-
austausch und gemeinsame Produktionen zwischen

Theatern aus verschiedenen Landern unterstiitzen. Die
Theater kénnen mit Hilfe des Fonds iiber mehrere
Spielzeiten kiinstlerisches Personal austauschen, Gast-
spiele prasentieren und gemeinsame Produktionen
entwickeln.

Die Kulturstiftung des Bundes hat den ,,Fonds Interna-
tionale Theaterpartnerschaften” bis ins Jahre 2012 mit
funf Millionen Euro ausgestattet. Pro Partnerschaft ist
eine maximale Férderung in Hohe von 150.000 Euro
moglich. Weitere Informationen, Férdergrundsatze
und Antragsformulare finden sich auf der Website der
Kulturstiftung des Bundes unter www.kulturstiftung-
bund.de .

dramaturgie ~ 2/2007
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Zeitpolitik ist Kulturpolitik
Mit immer weniger immer mehxr?

Konsequenzen und Visionen fiir

Politisches Podium

{1
»Morgen

Es diskutieren Frank Baumbauer [Intendant, Miinchener Kammerspiele], Rolf Bolwin
[Geschaftsfiihrender Direktor des Deutschen Biihnenvereins], Jérg Bochow [Chef-
dramaturg, Schauspiel Stuttgart] und Holk Freytag [Intendant, Staatsschauspiel
Dresden / Vorsitzender der Intendantengruppe im Deutschen Biihnenverein],

Moderation: Peter Spuhler

Welche Konsequenzen sind aus den Ergebnissen der
Tischgesprache und den Vortragen der Jahrestagung zu
ziehen? Wie verbindet sich der Wunsch, mit immer mehr
und immer neuen Formaten die Produktivitédt der Theater
zu erhdhen und ihnen ein spezifisches Gesicht zu geben,
mit der Sehnsucht des , Thinktanks”, der Theaterdrama-
turgie, nach mehr Zeit fir Recherche, konzeptionelles
Denken, Fortbildung, zum Lesen und Erleben oder zum
intensiveren Einstieg in die Themen der kiinstlerischen
Arbeit? Ist Beschleunigung ein zu bekadmpfendes Ubel
oder ein Gebot der Stunde? Ergeben sich aus dem Gehor-
ten und Diskutierten konkrete Forderungen fiir den Dra-
maturgen, den Theateralltag, die Kulturpolitik?

Um diese Widerspriiche und Fragestellungen soll es in
diesem , Politischen Podium” der Jahrestagung gehen.
Im vergangenen Jahr miindete die Aussprache in eine
Resolution zu Theaterpadagogik und asthetischer Bil-
dung, die seitdem intensiv diskutiert wird. Wir wollen
priifen, ob dies beim Thema , Zeit/Entschleunigung”
sinnvoll ist. Erstmals arbeitet die Dramaturgischen
Gesellschaft hier mit dem Deutschen Biihnenverein
zusammen, und wir hoffen, dass dies der Beginn einer
kontinuierlichen Kooperation wird.

Der Eintritt zu dieser Veranstaltung frei.

Frank Baumbauer

Der 1945 in Miinchen geborene
Intendant der Miinchener Kam-
merspiele studierte Germanis-
tik, Soziologie und Theater-
wissenschaften. Exr leitete
das Bayerische Staatsschau-
spiel Miinchen, das Basler
Theater, war Intendant des
Hamburger Schauspielhauses
und Verantwortlicher fiir das
Schauspiel der Salzburger
Festspiele von 1999 - 2001.

Dr. Jorg Bochow

1963 in Budapest geboren,
studierte Bochow Theaterwis-
senschaften an der HU Ber-
lin. Von 2000 - 2005 war er
Assistant Professor fiir
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Theater- und Vergleichende
Literaturwissenschaft an der
University of Toronto. Seit
der Spielzeit 2005/06 ist er
Chefdramaturg am Schauspiel
Stuttgart.

Rolf Bolwin

Der Vorstandsvorsitzende
und Geschaftsfiihrende
Direktor des Deutschen Biih-
nenvereins, 1950 in Gelsen-
kirchen geboren, studierte
Jura, Politische Wissen-
schaft und Geschichte in
Bonn. Exr war zundchst im
Justitiariat des Deutsch-
landfunks tatig. Bolwin ist
Mitherausgeber des Kommen-
tars zum Biihnen- und Tarif-

recht sowie in verschiede-
nen Arbeitgeberverbanden
tatig.

Holk Freytag

Der 1943 in Tiibingen geborene
Intendant des Staatsschau-
spiels Dresden ist seit 2001
Vorsitzender der Intendanten-
gruppe im Deutschen Biihnen-
verein. Zundchst war Freytag
in Diisseldorf Lehrbeauftrag-
ter fiir Medienpadagogik und
spater Griinder und Intendant
des Schlosstheaters Moers. Es
folgten die Generalintendanz
der Wuppertaler Biihnen und
bis 2001 die Intendanz des
Schillertheaters Nordrhein-
Westfalen.



Kulturpolitik als Zeitpolitik

von Karlheinz A. GeifRler

Es gehort zu den Geschaftsbedingungen eines Vortragenden
gegenliber seinem Publikum, dass er zu Beginn seiner Ausfiihrun-
gen die zentralen Begriffe seiner Thematik klart. In meinem Falle
lauten diese ,Zeit” und ,Kultur”. Was ,Zeit" ist, wissen wir nur,
und hier schlieBe ich mich Augustinus an, wenn wir nicht danach
fragen. Oder anders formuliert: Die ,Zeit” ist nicht zu fassen.
Weder durch intensive Denkanstrengungen, noch durch gut aus-
gebildete Polizeihunde. Erwarten Sie daher von mir bitte keine
generell giiltige Definition von ,Zeit". Gleiches gilt auch fir den
+Kultur-Begriff”. Auch er entzieht sich einer umfassenden defini-
torischen Festlegung. Anbieten kann ich lhnen fiir beide GroB3be-
griffe jedoch eine nicht auf generelle Zustimmung schielende, per-
spektivisch eingeschrankte Definition. Nicht aus Bescheidenheit,
sondern aus Griinden meiner eingeschrankten Kompetenz, ent-
scheide ich mich dabei fiir eine sozialwissenschaftlich zentrierte
Perspektive. ,Zeit" ist fiir Sozialwissenschaftler, zu denen ich mich
zéhle, die , Ordnung des Verganglichen”. Mit , Zeit" haben sich die
Menschen ein Orientierungsmittel geschaffen, das sie davor
bewahrt, im Prozess des irdischen Werdens und Vergehens halt-
und orientierungslos umherirren zu missen. ,Zeit" existiert also
nur deshalb fiir die Menschen, weil sie vergeht. Die Erfindung der
Zeit gehort zweifelsohne zu den gréBten Kulturleistungen der
Menschheit. Mit Rekurs auf diese Charakteristik von ,Zeit" lasst
sich Kultur kurz und prégnant als ,Unterbrechung” definieren.
Kultur ist Unterbrechung. Sie ist es heute, im Zeitalter der Rund-
umgeschaftigkeit, der Nonstopverwertung von Zeit, mehr denn
je. Das muss und will ich Ihnen im Folgenden erldutern, um daran
schlieBlich politische Folgerungen festzumachen.

EAR IR IR

So wie man Zeit und Raum, und hier bediene ich mich eines Bildes
von Nabokov, als altes Ehepaar beschreiben kann, das sich ein Dop-
pelbett teilt, so trifft dieses Bild auch fiir die beiden Phanomene
LKult” und , Kultur” zu. Beide, Kult und Kultur, sind zeitlich. Das ist
trivial. Nicht trivial hingegen ist der Sachverhalt, dass beide nur im
Rahmen einer spezifischen Ordnung von Zeit entstehen und exis-
tieren kdnnen. Die Mdglichkeit ihrer Existenz setzt eine spezifische
Ordnung von Zeit voraus. Die fir den Kult und die Kultur folgen-
reichste Zeit-Entscheidung war die Erfindung der Zeitinstitution der
«Woche"”. Ohne die Woche, so meine zugegeben etwas steile These,
waren wir weitgehend kulturlos, und nach deren heute méglicher-
weise absehbaren Abschaffung waren wir viel von unserer Kultur
wieder los. Ich weif, diese Aussage ist eine Provokation. Um sie
abzumildern einige Erklarungen. Dazu zuerst ein Blick auf die
Gemeinsamkeiten der irdischen Schépfungsgeschichte der Woche,
die weitgehend mit der von Kult und Kultur zusammenfallt.

Die Woche, und die Woche existiert nur, weil es in ihr einen spezi-
fischen, einen herausgehobenen Tag gibt, der fiir die Christen der
Sonntag ist, ist die einzige kalendarische Zeiteinheit, die keine
offensichtliche Korrespondenz zu kosmischen Ablaufen hat. Die
Woche ist eine soziale Erfindung, sie ist, so der bekannte franzo-
sische Mittelalterforscher Le Goff, ,die groBe menschliche Erfin-
dung im Kalender”. Man kdnnte sie also auch wieder abschaffen,
was sich nicht mit den sonstigen kalendarischen Zeitinstitutionen,

dem Tag, dem Monat, oder dem Jahr machen lieBe. Die duBerst fol-
genreiche und produktive Idee, die Zeitinstitution der Woche ein-
zufiihren, entstand vor etwa 5000 Jahren im so genannten
Zweistromland, dem heutigen Irak. Es waren die Chaldaer, die mit
sozial-organisatorischer Absicht der Zeit eine neue Ordnung
gaben. ,Von Anfang an”, so Le Goff, ,bestand ihr Hauptwert
darin, dass sie in den Kalender eine regelmaBige Unterbrechung
der Arbeit und des Alltags bringt.” Plausibel wird diese groBe und
groBartige , Erfindung”, wenn man sich die damalige Lebenssitua-
tion der Bewohner dieser Region vergegenwartigt. Das Gebiet zwi-
schen Euphrat und Tigris bestand aus groBflichigen Uber-
schwemmungsgebieten mit tausenden, mehr oder weniger klei-
nen, landwirtschaftlich genutzten Inseln. Auf ihnen lebten die
Menschen relativ isoliert und ohne allzu viel Kontakt mit den
Bewohnern der Nachbarinseln. Eine, die insularen Lebensgemein-
schaften iibergreifende Organisation, die die Einwohner vor
Naturkatastrophen, vor Nahrungsmittelknappheit und Uberféllen
hatte schiitzen kdnnen, existierte nicht. Um diesbeziiglich Vorsor-
ge zu treffen, um sich also gegen die verschiedensten Folgen des
Ungemachs besser schiitzen zu kdnnen, wurde es notwendig, eine
Form von Vergesellschaftung zu etablieren, die iber den Horizont
der einzelnen Inseln hinausreichte. Die wiederum lieB sich nur
durch konkrete Erfahrung herstellen. Man bendtigte dazu einen
Anlass fiir Gemeinsamkeit, ein Ereignis, um miteinander in Kontakt
zu treten und dabei festzustellen, dass man viele Interessen teilt.
Dies geschah durch die Festlegung eines in regelmaBigen Abstén-
den wiederkehrenden Tages des Feierns und des Kultes. Den
Zyklus von sieben Tagen legitimierte man durch einen konstruier-
ten kosmischen Bezug, der ja allen anderen damals gebrauchli-
chen Zeiteinteilungen ebenso seine Berechtigung verlieh. Die
Anzahl der Wochentage, die sich regelmaBig wiederholten, ent-
sprach der damals bekannten Planetenzahl.

Der gemeinsame Tag des Kultes, der Feier, steht also am Anfang
dessen, was wir als , Gesellschaft” und dessen, was wir als ,Kul-
tur” bezeichnen.
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Die Dauerhaftigkeit dieser Zeitinstitution, ihre 5000-jahrige leben-
dige Geschichte und die gelungene Abwehr der unterschiedlich-
sten Angriffe auf sie, zahlen zu ihrer Erfolgsgeschichte. Sie basiert
auf der gegliickten Verkniipfung zweier Vergemeinschaftungsfor-
men mit dem Mittel der Zeitorganisation, einer sozialen und einer
inhaltlichen. Sozial vergemeinschaftete man sich, indem man sich
traf, miteinander redete und miteinander feierte, also eine gemein-
same Kultur entwickelte und pflegte. Inhaltlich vergesellschaftete
man sich durch das gemeinsame Anliegen des Kultes und der Hul-
digung gemeinsamer Gotter. So entstand aus der Gemeinsamkeit
des Kultes an einem gemeinsam geteilten, regelmaBig wiederkeh-
renden Tag schlieBlich eine gemeinsame Kultur. Dass diese kultur-
schaffende Unterbrechung des Alltags durch einen herausgeho-
benen Tag auch heute noch schiitzenswert ist, driickt sich u. a. in
der Tatsache aus, dass das Grundgesetz unserer Republik im Arti-
kel 140 diesem Tag ein besonderes Gewicht verleiht, indem es ihm
die Funktion zuschreibt, zur ,seelischen Erhebung” der Menschen
beizutragen. In einer weitgehend sékularisierten Gesellschaft, die
von Erlésung auf Erlose umgestellt hat, vollzieht und realisiert sich
diese ,seelische Erhebung” immer weniger durch Kult und immer

haufiger durch Kultur.

Halt man an der sprichwortlichen Weisheit fest, dass der Mensch
nicht nur allein vom Brot, sprich: vom Geld, lebt, sondern auch die
«seelische Erhebung” bendtigt, dann brauchen wir Zeiten, Zeitrau-
me, Zeitqualitdten und Zeitinstitutionen, in denen das Prinzip ,Zeit
ist Geld' zumindest partiell und auf Zeit auBer Kraft gesetzt ist. Soll
das kein frommer Wunsch bleiben, muss sich der Gestaltungswille
der Politiker auch im Widerstand gegen die vereinheitlichenden
Zeitdynamiken der globalisierten Marktwirtschaft seinen Ausdruck
verschaffen. Zumindest aber galte es, der grenzenlosen Ver-Nutzung
der Zeit, die mit einer grenzenlosen Ver-Kundung der Subjekte ein-
hergeht, Einhalt zu gebieten. In einer sich 24 Stunden am Tag und
7 Tage die Woche breit machenden ,Zeit ist Geld” Dynamik wird
jeder vom 6konomischen Kalkiil noch nicht infizierter Zeitraum nur
mehr als iberflissige Einschrankung der Freiheit begriffen.

Kulturell produktive, ja unverzichtbare Zeitformen, wie die des
Innehaltens, des Wartens, der Pause, der Zwischenzeiten und Uber-
gange, kommen damit unter Druck. Und Politiker wiederum kommen
unter Reformdruck, wenn diese 6konomischer Verwertung partiell
entzogenen Zeitinstitutionen, der Sonntag, die Nacht usw., gesetz-
lich abgesichert und rechtlich geregelt sind. Rechtlich wird die
Besonderheit des Sonntags in erster Linie durch Verbote konkret:
durch die Einschrankung von Arbeit und Konsum hergestellt und
abgesichert. Die individuelle Wahl- und Entscheidungsfreiheit, so
zumindest sieht es inzwischen ein immer groBer werdender Teil der
Bevélkerung in Deutschland, wird an diesem Tag eingeschrankt. Was
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aber dabei gerne ignoriert wird, ist die mit dieser Einschrankung
wachsende Zahl der Wahlméglichkeiten auBerhalb der ,Zeit ist
Geld'-Logik. Gewonnen, gesichert und geschiitzt wird durch die
gesetzlichen Einschrankungen in erster Linie eine vielfaltige, leben-
dige und kreativitatsférdernde Zeitkultur. Dass diese gleichermaBen
fir die Gesellschaft, als auch fir die Subjekte notwendig ist, darauf
hat bereits Goethe warnend hingewiesen: , Unbedingte Tatigkeit,
von welcher Art sie sei, macht zuletzt bankerott.” Und Nietzsche
prophezeite: ,Aus Mangel an Ruhe lauft unsere Civilisation in eine
neue Barbarei aus.” Lassen Sie mich das an der Zeitform des
Innehaltens andeuten.

Der Sonntag ist der Tag des Innehaltens. Die Woche, der Alltag wer-
den durch und von ihm abgebremst, und gewinnen damit ihre
Kontur. Die Woche wiirde nicht existieren, gabe es diesen Tag des
Innehaltens nicht. Aber auch im Alltag gibt es kleine Sonntage, so
beispielsweise der Feierabend, die Zeitungslektiire, das Vorsich-
hindosen, die Pausen. In diesen Oasen der Zeit hat die Kultur ihre
Chance. Kultur namlich ist Unterbrechung.

Ohne Zwischenraume, ohne Zeitoasen gelingt es weder den Sub-
jekten noch den sozialen Gemeinschaften, Kultur und Profil zu ent-
wickeln. Fernando Pessoa hat, wie kein anderer, die ,Zeitraume
des Dazwischen” als eine notwendige Bedingung eigener Kultu-
ralisierung und kultureller Produktivkraft beschrieben: , Ich bin der
Zwischenraum zwischen dem, was ich bin, und dem, was ich nicht
bin, zwischen dem, was ich trdume, und dem, was das Leben aus
mir gemacht hat [...] Ich bin die Briicke des Ubergangs zwischen
dem, was ich nicht habe, und dem, was ich nicht will.”

«Meine besten Einfélle”, gesteht ein erfolgreicher Wissenschafts-
kollege, ,habe ich auf dem Heimweg und am Sonntag.” Denn in
solchen Zwischenzeiten und Zwischenrdumen, in den Halbschat-
ten der Lebenswelt ist die Erkenntnis zuhause, dass das, was ist,
nicht alles ist. Kunst und Kultur konfrontieren, Giberzeichnen und
verandern unsere Vorstellung und unsere Wahrnehmungsweise von
Zeit. Kultur und Kunst machen die Menschen utopiefahig, sie ent-
wickeln den subjektiven und den sozialen Mdglichkeitssinn und
machen uns hoffen, dass es auch anders sein konnte. Kunst und
Kultur brauchen wir, um die Realitat des Zeitlichen und die selbst
geschaffenen Zeitordnungen iiberhaupt ertragen zu kénnen.

Die Kultur, wie auch das mit ihr eng verbundene Soziale, entwickelt
sich nicht auf den SchnellstraBen der Okonomie, und auch nicht in
den betriebswirtschaftlichten Zeitarealen. Ihr Kénigsweg ist der
Umweg, ihr Medium das Intervall, die Unterbrechung. Die Entwick-
lung der Kultur bendtigt Zeiten, Zeitqualitdten und Zeitformen,
deren Produktivitat sich jenseits der stromlinienférmigen Verwer-
tungs- und Beschleunigungsimperative und des konsumistischen



Sofortismus entfalten. Nur abseits des Nitzlichen, in der Sphare
des , Uberniitzlichen”, wird der Mensch zum Kulturmenschen, und
er bleibt es auch nur, wenn er diesen Zeiten eine Chance gibt. Die
«Zeit ist Geld”-Logik, die unsere Gesellschaft maBgeblich pragt,
hat unbestritten viele vorzeigbare Vorteile und Verdienste. Dazu
gehoren eine Menge Freiheiten, speziell Wahlfreiheiten, die friiheren
Generationen verschlossen waren. Aber sie hat ein gravierendes
Defizit: Sie belohnt namlich nicht jene Menschen und deren Akti-
vitaten, die sich Zeit lassen, die fiirsorglich mit sich, ihren Mitmen-
schen und der Natur umgehen, nicht jene, die Liebe und Freund-
schaft fir wichtiger halten als das Geldverdienen und das Zeitspa-
ren. Und auch die, die sich kulturell engagieren, werden nur allzu
selten fiir ihr Engagement unterstiitzt und belohnt.

Zum Abschluss drei Handlungsempfehlungen an die bildungspoli-
tisch Einflussreichen unter Ihnen. Ich kann mich dabei auf Zuspitz-
ungen beschranken, da die Konsequenzen meiner Ausfiihrungen ja
auf der Hand liegen.

1.) Zeit ist die Bedingung jeder kulturellen Produktion. Das
bedeutet, dass Kulturpolitik immer auch als Zeitpolitik begriffen
und betrieben werden muss.

2. ) Heutzutage bedeutet das Einmischung in die von den Globa-
lisierungsdynamiken in Gange gesetzten zeitpolitisch relevanten
Entscheidungen. Einmischung in die gesetzlichen Regelungen der
Arbeitszeiten, der Ladenschlusszeiten. Ganz besonders wichtig aber
ist ein politisches Engagement im Hinblick auf die schleichende Ero-
sion, die man auch schleichende Privatisierung nennen kann, des
vom Grundgesetz abgesicherten Sonntagsschutzes. Wiirde der
Sonntag zu einem den Werktagen vergleichbaren Tag, wiirde nicht
nur der Kalender, sondern auch die Kultur erheblich grauer werden.
Dann droht nicht mehr nur das Unbehagen in der Kultur, dann droht
Schlimmeres, das Behagen in der Unkultur.

3.) Und schlieBlich noch eine Empfehlung an die weniger poli-
tisch Einflussreichen unter Ihnen. Konzentrieren Sie lhr Engagement
nicht nur auf die Erhaltung von Pflanzensorten und Schweineras-
sen und Biotope. Kiimmern Sie sich auch um das zunehmende Ver-
schwinden kulturell schopferischer Zeitformen, Zeitqualitaten und
Chronotope. Gemeint sind in erster Linie die unter Druck stehen-
den, nicht oder nur geringfiigig beschleunigbaren Zeiten, da, so
Herder, , die beste Kultur eines Volkes [...] nicht schnell ist.”

Vortrag gehalten am 08.11.2007 beim Symposion ,Kulturpolitik im

Kontext von Zentrum und Peripherie® im Sprengel Museum Hannover.

Prof. Dr. Karlheinz A. GeiRler denkt, schreibt und forscht

liber Zeit und den manchmal seltsamen Umgang mit ihr.
Blicher u. a.: ,Wart mal schnell.“ Herder Taschenbuch,
Freiburg 2006 ,Alles Espresso - Kleine Helden der Alltags-
beschleunigung.“ Hirzel Verlag, Stuttgart 2007
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Die Zeit-Revolte

von John Holloway

Die Existenz von Herrschaft ist ohne Widerstand nicht darstellbar.
Die Abstraktion der Arbeit ist ohne die Revolte des Tuns nicht vor-
stellbar. Die Abstraktion der Zeit stellt sich standig der konkreten
Zeit entgegen. In diesem Sinne ist die Krise des Kapitals, der
Arbeit, der Zeit eine permanente Krise: Wir sind diese Krise. Aber
findet da nicht noch mehr statt? Gibt es eine verschérfte Krise der
Uhrzeit, gibt es eine Zersetzung der Uhr-Zeit, an der wir aktiv
beteiligt sind?

In der fordistischen Fabrik, in Chaplins treffend betiteltem Film
»Moderne Zeiten” karikiert, gelangten die Herrschaft der Uhrzeit
und die Abstraktion des Tuns in Arbeit zu ihrem direktesten Aus-
druck. Die vollstandige Trennung der Arbeit von der sie aus-
fuhrenden Person ist offensichtlich; ebenso offensichtlich ist die
Herrschaft der Uhr-Zeit, verkérpert in der tayloristischen Messung
jeder Kérperbewegung der Arbeiter. In den letzten dreiBig Jahren
entwickelte sich die Zeit offensichtlich zu einem Thema im Klas-
senkampf. Es kommt zu einem plotzlichen Anwachsen der Revol-
te der konkreten Zeit gegen die abstrakte Zeit. Die Bedeutung der
Zeit ist ein zweiseitiger Konflikt. Das EinreiBen von Grenzen zwi-
schen Arbeit und Leben kann auf zwei Arten aufgefasst werden:
entweder als Prozess der Aufhebung der Entfremdung der Arbeit,
deren Verwandlung in ein Tun, welches wir kontrollieren, dessen
Rhythmus wir wéhlen, oder als Ausbreitung der Fabrikdisziplin
auf die ganze Gesellschaft (um die ,gesellschaftliche Fabrik” zu
konstituieren).

Natiirlich gibt es derzeit einen Kampf seitens des Kapitals zur ver-
tieften Ausdehnung seiner Herrschaft auf jeden Aspekt des Lebens,
aber gleichfalls gibt es einen Kampf um den Bruch mit der Zeit, um
das Untergraben der Zeit, um die Schaffung von Rissen in der Uhr-
Zeit. Was ist diese Zeit ohne Namen (konkrete Zeit, gelebte Zeit),
die wir der Uhr-Zeit entgegenstellen? Wenn das Kapital durch
Abstraktion der Zeit vom Tun herrscht, dann dreht sich unser
Kampf darum, die zentrale Bedeutung des Tuns wiederzuerlan-
gen, die zentrale Bedeutung, die wir als Tuende, als aktive Subjekte
einnehmen. Aber wie geschieht dies und wie setzen wir es um?
Hier dazu einige Uberlegungen.

Die Dauerhaftigkeit angreifen:

Die Reproduktion des Kapitalismus hangt von seiner Dauerhaftigkeit
ab. Unter Dauerhaftigkeit verstehe ich die Annahme, dass bloB weil
etwas gestern existierte, es heute existiert und weiterhin morgen
andauernd existieren wird. In einer Welt der Dauerhaftigkeit spielt
das Subjekt keine Rolle, die Dinge haben Autonomie erlangt, ihre
Existenz hat sich von ihrer Erschaffung getrennt. Die Dinge selbst
negieren ihren eigenen Ursprung in menschlichem Tun. Aus dieser
Perspektive heraus lasst sich die Revolution oder radikaler gesell-
schaftlicher Wandel nur als Abschaffung des Kapitalismus denken.
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Der Kapitalismus ist die Herrschaft der Sachen, die Negation der
menschlichen Kreativitat (oder deren Gefangennahme innerhalb
des Kafigs der Dinge, dargestellt durch das Geld). Und dennoch
hangen die Sachen, die herrschen, in Wirklichkeit von den Tuenden,
die sie herstellen, ab. Die scheinbare Autonomie der Dinge ist eine
Autonomie, die wir standig reproduzieren. Die Dauerhaftigkeit
existiert nur in dem MaBe, in dem wir sie schaffen und wieder
erschaffen. Der Kapitalismus existiert nicht, weil wir ihn vor zwei-
oder dreihundert Jahren erschaffen haben, sondern weil wir ihn
heute produzieren: Wenn wir ihn morgen nicht produzieren, wird
er zu existieren aufhoren. Das Problem der Revolution besteht
nicht darin, wie wir den Kapitalismus abschaffen, sondern darin,
ihn nicht weiter zu produzieren.

Der Kampf um menschliche Wiirde (anders ausgedriickt, der Kom-
munismus) ist ein Kampf um die Wiedererlangung unserer kreati-
ven Macht, unserer kreativen Fahigkeit, folglich ein Kampf, um
mit der Dauerhaftigkeit und allen Formen der Herrschaft der Ver-
gangenheit Uber die Gegenwart zu brechen. In der konkreten Zeit
ist die Vergangenheit nicht determinierende Geschichte, sondern
ein bereicherndes Gedachtnis. Unsere Zeit ist keine Zeit der Sub-
stantive, sondern der Verben, eine Zeit, in der das zu Tuende nicht
in seinen Ergebnissen zum Erstarren kommt, sondern fiir Veran-
derung offen bleibt. Kénnen wir die Vergangenheit einfach so
leicht abwerfen? Selbstverstandlich nicht, aber der Kampf bewegt
sich in diese Richtung, als Kampf gegen die abstrakte Zeit und
gegen die Geschichte. Da die Menschheit zunehmend von der vél-
ligen Zerstérung bedroht ist, ist es klar, dass die Revolution nicht
lénger als Hohepunkt der Geschichte aufgefasst werden kann,
sondern nur als ein Bruch mit ihr.

Den Moment o6ffnen:

Mit der Dauerhaftigkeit zu brechen, bedeutet jeden Moment als
einen Moment der Mdglichkeit zu 6ffnen, zu versuchen, jeden
Moment aus dem allgemeinen Fluss der Zeit zu heben und ihn
Uiber seine Beschrankungen hinaus zu drangen. In der abstrakten
Zeit entspricht jeder Moment genau dem nachsten und dem vor-
hergehenden; in der Tun-Zeit, der konkreten Zeit, ist jeder Moment
anders. Carpe diem wird zu einem revolutionaren Prinzip, aber
nicht im Sinne eines Sicherheitsventils in Form einer Wochen-
endsause, die die abstrakte Zeit wahrend des Restes der Woche
bestatigt, sondern als Offnung, die jeden Moment der Woche auf
seine Mdglichkeiten hin erkundet. Dies ist die Zeit des Kindes, eine
Zeit, in der sich jeder Moment von dem vorhergehenden unter-
scheidet, in der jeder Moment von Verwunderung, Erstaunen und
Maglichkeit erfiillt ist. Jeden Moment zu 6ffnen, bedeutet, gegen
die Institutionen anzugehen. Institutionen streben danach, den
Moment erstarren zu lassen, einer Vereinbarung oder einer Errun-
genschaft Dauerhaftigkeit zu verleihen, das Heute durch die



Regeln des Gestern zu binden. Selbst dort, wo Institutionen dazu
geschaffen wurden, wirklichen Errungenschaften vergangener
Kampfe Substanz zu verleihen, werden sie schnell zu Instrumenten
der Unterdriickung, solange sie nicht standig neu geschaffen (und
damit entinstitutionalisiert) werden.

Momente des Uberschusses schaffen:

Jeden Moment zu 6ffnen, bedeutet, jeden Moment zu einem
,Moment des Uberschusses” zu machen, einen Moment, in dem
wir gegen die gesellschaftlichen Verhaltnisse und Regulierungen
des Kapitalismus iberflieBen. Diese Form der Rebellion spiegelt
sich zum Beispiel in einer Politik, bei der Ereignisse im Mittel-
punkt stehen. Die groBen politischen Ereignisse der globalisie-
rungskritischen Bewegung (Seattle, Genua, Gleneagles und so
weiter) oder die groBen Aufstande in Frankreich in den Jahren
2005 und 2006 diirfen nicht instrumentell verstanden werden (ist
seit Gleneagles die Armut nur noch Geschichte? Natiirlich nicht),
sondern in Begriffen des Bruchs mit der Zeit selbst. Es sind Ereig-
nisse, in denen die Welt auf den Kopf gestellt wird, in denen alles
moglich wird, in denen unsere Beziehungen zu denen um uns
herum verandert werden. Dass die Ereignisse nur kurz sein mégen,
wirkt sich nicht auf die Tatsache aus, dass ein Moment der Zeit
gedffnet wird und in unsere Zeit verwandelt wird.

Uns selbst Zeit fiir die geduldige Erschaf-
fung gesellschaftlicher Verhdltnisse geben:
Momente des Uberschusses kénnen nicht alles sein. Eine Politik
der Ereignisse ist im Hinblick auf den Bruch mit der im Kapitalis-
mus erschaffenen Wahrnehmung der Dauerhaftigkeit wichtig, aber
wenn wir anfangen damit aufzuhéren, den Kapitalismus zu
erschaffen, dann missen wir stattdessen etwas anderes tun. Die
Erschaffung dieses Anderen kann nur in den Zwischenrdumen des
Kapitalismus stattfinden, und dies erfordert eine lange und gedul-
dige Praxis der Erschaffung anderer Formen des Tuns, anderer
gesellschaftlicher Verhéltnisse. Die Leeds Group folgt Deleuze und
Guattari, wenn sie von der Zeit als Refrain spricht: Beispielsweise
formuliert der an den intensiven Schaffungsprozess einer Jazz-
improvisation anschlieBende Refrain die Grundmelodie um und
entwickelt sie weiter. Der Kampf um die konkrete Zeit kann sich
nicht nur um Intensitaten drehen oder nur darum, von einem
Ereignis zum anderen zu rennen, sondern muss auch Zeiten der
entspannten und nachdenklichen Erschaffung beinhalten. Diese
zwei Zeitlichkeiten sind notwendig, aber an erster Stelle steht die
Ungeduld und dann erst die Geduld (und nicht andersherum, wie
es in der traditionellen revolutionaren Theorie (iblich ist). Die Revo-
lution kann nur jetzt sein: Die Vorstellung einer in der Zukunft
stattfindenden Revolution ist ein Widerspruch in sich, eben genau
deswegen, weil sie der Uhrzeit verhaftet bleibt.

Die Tagesordnung bestimmen:

Der Klassenkampf (oder einfacher ausgedriickt, ein menschliches
Leben in — gegen — und — jenseits einer Gesellschaft, die unsere
Menschlichkeit negiert, zu fiihren) ist ein Kampf, bei dem es darum

geht, die Tagesordnung zu bestimmen, die Prioritdten und die Zeit-
lichkeiten zu setzen. In Thompsons Worten ist ein Kampf um die
Zeit, der nicht gleichzeitig auch ein Kampf gegen die Zeit ist,
bereits verloren, denn obgleich er das Krafteverhaltnis zwischen
der Arbeit und seinem Zwilling, der MuBe, verandern mag, tragt
er Giberhaupt nichts zur Schaffung von Freiheit, zur Schwachung
der Abstraktion, die unser Leben der Bedeutung und der Mensch-
lichkeit beraubt, bei. Die Existenz der Menschheit héngt jetzt von
unserer Fahigkeit ab, mit dem Raum und der Zeit des Kapitalis-
mus zu brechen, damit aufzuhéren, den Kapitalismus zu produ-
zieren, und etwas anderes zu tun, eine Gesellschaft, die auf unse-
rer kreativen Macht aufbaut und die deshalb eine Gesellschaft
mit einer neuen Vorstellung von Raum und Zeit ist.

Stark gekiirzter Auszug aus: John Holloway. ,,Thompson und
die Zersetzung der abstrakten Zeit® (2006) in: John Hol-
loway, Edward P. Thompson: Blauer Montag. Hamburg: Nauti-
lus; 2007.

John Holloway, geb. 1947 in Dublin, lehrt seit 1993 als Professor
fiir Politikwissenschaft am Instituto de Ciencias Sociales y
Humanidades der Universidad Auténoma de Puebla in Mexiko. Zahl-

reiche Veroffentlichungen zur marxistischen Theorie.
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Ausklang mit Uwe Schmidt

Im Gegensatz zur wissenschaftlichen Meinung ist Zeit fiir mich
eine subjektive Angelegenheit. Natiirlich kénnen wir Zeit mes-
sen, und die Uhr in Deutschland lauft genau so schnell wie

die in China, aber erst unser Geist ,bewertet® die Zeit.

An Zeit ,mit dem Kopf” heran zu gehen ist so, als wiirde man Gber den Geschmack
einer Banane diskutieren. So lange wir nur dariiber reden, werden wir ihren Geschmack
nie erfassen. Das einzige was hilft ist: selber Zeit ,erleben”.

Hierzu werden wir eine bestimmte Form der Ki Gong (chin. Chi Gung) Meditation prak-
tizieren, die sowohl unsere feinstofflichen Energien neu auftankt und erneuert, als auch

hoffentlich eine neue Einsicht in den Begriff Zeit vermitteln wird.
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Ute Freitag — Biiro fiir kleinteilige Losungen
Fotografien: S. 2 + 3:Eadweard Muybridge:
horse in motion. 1878; S. 7 + 8: E. Muybridge: Animal
Locomotion plate. 1887; S. 6: B. Waldenfels © Uwe Dett-
mar; S. 11: © Irina Polin; S. 15: Wirtschaftsplane; S. 20:
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23 + 72: E. Muybridge: headspring. 1885; S. 24: Etienne-
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© SIGNA; S. 31: E.-J. Marey: Platte 99; S. 37: Zieleinlauf;
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49: S. Baumgarten © Thomas Aurin; S. 50: Uhrensynchro-
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bridge: nude; S. 61: C. Grehn © Tobias Tanzyna; S. 65: E.-
J. Marey: Springer; S. 67 — 69: E. Muybridge: galopping
horse; S. 76: Plan © Thalia; Daumenkino: E. Muybridge:
horse in motion. 1878; [Es konnten nicht alle Urheber
ermittelt werden, die Urheber melden sich bitte gegebe-
nenfalls in der Redaktion.]



Assoziationen Zeitvertreib.
Ein Vor-Bei-Trag

von Heike Oehlschlagel

Hier wird ein Zeitvertreib mit dem Thema Zeitvertreib getrieben. Mit einem Gedankenspaziergang
auf dem Feld des Zeitvertreibs entsteht ein weitldufiges Schweifen. Hier soll kein spezifi-
sches Thema vertieft, keine einzelne Frage genauer in den Blick, unter die Lupe, in den Fokus
genommen und verfolgt, kein spezieller Gedanke untersucht, zu einer Pointe weiterentwickelt
und zugespitzt werden. Es gibt viele Themen, Fragen und Gedanken zum Zeitvertreib, die gefun-
den, gesammelt und sortiert oder an Ort und Stelle wieder fallen gelassen werden kdnnen. Ver-
streut dahintreibende Assoziationen und literarische Fundstiicke werden gekniipft, verschraubt
oder verspielt. Aus ihnen entsteht in diesem Vor-Bei-Trag vielleicht eine fldchige Weite von
tragender Leichtigkeit - vielleicht aber auch Zeitvertreib fordernde Langeweile.

Nach hause kommen

und endlich mal daheim sein

sich umziehen

Kleider wechseln

Beschaftigung wechseln

sozialen Umgang wechseln
Umgebung wechseln

rausgehen

spazieren gehen

flanieren, rumstromern
rausfahren, Ausflug machen

weg vom Hier ein Da entdecken
nur nicht zuhause bleiben

nur nicht bei sich sein

endlich mal zu sich kommen
endlich mal zuhause sein

und endlich mal aufrdumen
endlich mal Ordnung machen

und selber sauber machen

selber einkaufen

endlich mal wieder selber backen
selber den Garten pflegen

selber Obst anbauen

selber Marmelade kochen

selber die Heizung reparieren
selber das Haus ausbauen

selber Kleider ndhen

sich selbst die Haare fdrben
sich selbst um den Hund kiimmern
sich mal wieder selbst um die Kinder kiimmern
Ausgleichen, sich ententfremden
Arbeitsteilung zuriicknehmen
einseitige Notwendigkeiten ausgleichen
mit andersseitigen Notwendigkeiten
Sport fiir Sitzer

Limmeln fir Sportler

Kochen fiir Denker

Lesen fiir, ich weiff auch nicht
Buchhalter?
Abgeschiedenheit fiir Sozialkontaktler
Kontakte fiir Einzelkampfer
Extremsport filir Extremarbeiter?
Spielen fiir Ernsthafte
Riickzug oder Offnung

auf jeden Fall versus
versus Pflicht

versus Notwendigkeit
versus Ritual

keine Entscheidung

keine Verantwortung

keine Angst

kein Warten

keine Langeweile

keinen Druck

keine Qual der Wahl

das Nachstbeste

das Entlegenste

aktiv werden

bloR nicht nichts machen
weben

stricken

sticken

kniipfen

hdkeln

Seidenmalerei
Hinterglasmalerei
Bauernmalerei

Malen nach Zahlen
Kreuzwortratsel 1ldsen
Puzzeln

Patiencen legen

Mau Mau spielen

Kniffel spielen

Mensch drgere dich nicht

Da habe ich mich wiederum auf weitschwei-
fige und kleinliche Einzelheiten eingelassen.
Ich hore, lieber Leser, schon dein Murren,
allein ich trotze ihm. Ich kann es nicht iber
mich gewinnen, deiner Ungeduld den niitz-
lichsten Teil dieses Buches zum Opfer zu
bringen. Fasse deinen EntschluB, wie du dich
meiner Weitschweifigkeit gegeniiber zu ver-
halten gedenkst, denn was mich anlangt, so
habe ich den meinigen hinsichtlich deiner
Klagen schon gefaBt. [Rousseau]

Basteln

Topfern

Papier schopfen

Origami falten

Haikus dichten

japanische Kampfkunst
afrikanisches Trommeln
indischer Tempeltanz
finnischer Tango

Hobbys eben und endlich mal zuhause sein
endlich mal zuhause sein

und endlich mal Ordnung machen
mal alles ordnen

sortieren

sammeln

verwalten

archivieren:

Musik, Bilder, Bliicher, Texte, Worter
Worterbiicher-Worter wie
Zeitvertreib

Zeitverderb

Zeitverspiel

Zeitverbrauch

Zeitverbringung

Zeitvergeudung
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Zeitverschleuderung
Zeitverschwendung
Zeitverkiirzung
Zeitverlieren
Zeitvernichtung
Zeitvertrieb

oder Zeitvertreib
im Reim auf Weib

im Reim auf schreib

wohl nicht im Reim auf bleib

Der Dilettant scheut allemal das Grindliche,
Uberspringt die Erlernung nothwendiger
Kenntnisse, um zur Austibung zu gelangen ...
Dilettanten erklaren sich oft fiir Mosaik und
Wachsmahlerei, weil sie die Dauer des Werks
an die Stelle der Kunst setzen ... Man trifft
viele Dilettanten mit groBen Sammlungen
an, ja man kénnte behaupten, alle groBen
Sammlungen sind vom Dilettantism entstan-
den ... der Kiinstler, der &chte Kenner hat ein
unbedingtes ganzes Interesse und Ernst der
Kunst und am Kunstwerk. Der Dilettant
immer nur ein halbes, er treibt alles als ein
Spiel, als Zeitvertreib, hat meist noch einen
Nebenzweck, eine Neigung zu stillen, der
Laune nachzugehen ... [Goethe (Schiller)]

Sachen sammeln

sinnlose Sachen sammeln

sinnlos viele Sachen sammeln

sinnlos viele sinnlose Sachen sammeln
sinnlose Ordnungen herstellen
geordnete Sinnlosigkeiten kultivieren
zwanghafte Tatigkeiten ausfiihren

und Sisyphos verstehen lernen

Oder einfach nur Fernseh gucken
den Fernseher ein- und umschalten
einfach mal abschalten

rumspinnen

fantasieren

Pline machen

Leute die Geschichten gern hdren oder sie gern
erzahlen und ihre Tage sonst mit beliebigem
Zeitvertreib verbringen, nennt man gedanken-
los, aber ausgelassen nennt man sie nicht ...
[Aristoteles]

Geschichten erzdhlen und Zeit damit

vernichten
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Geschichten erzdhlen und sich aus
der Gegenwart abldsen
Geschichten erzdhlen und die Zwangs-

laufigkeit von Chronologie aufldsen

Als ich noch ein Knabe war,
Sperrte man mich ein;

Und so saB ich manches Jahr
Uber mir allein,

Wie in Mutterleib.

Doch du warst mein Zeitvertreib
Goldne Phantasie,

Und ich ward ein warmer Held,
Wie der Prinz Pipi,

Und durchzog die Welt.
u.s.w. [Goethe]

Freiheitsentzug und Zeitvertreib
zuhause

im Urlaub

im Stau

im Wartezimmer

im Alltag

bei der Arbeit

in der Arbeitslosigkeit

in Rente

im Alter

in der Krankheit

im Krankenhaus

unter Arrest

im Geféngnis

in Geiselhaft

Langeweilecharakter des Gefdngnisses
Geféngnischarakter der Langeweile
Also Zeitvertreib

sich Treiben lassen

Vertreibung

Getriebensein

Arbeit

Beschaftigung

MiRiggang

Neugier

Fantasie

Unterhaltung

Verschwendung

Uberfluss

Sattigung

Freiziigigkeit

Freizeit

Freiheit

Kultur

Hobby

Spiel

Sport

Fort-Bewegung
Riickzug
Ersatzhandlung
Zerstreuung
Abschweifung

Feld

Flucht

Suizid

Tot

Trieb

Vertrieb
Fluchtchance
Sexfantasie
Frauenverschwendung
Sportunterhaltung
Beschaftigungsdrogen
Arbeitsablenkung
Konsumfreiheit
Uberflusssuizid
Kulturvertrieb
Freizeitrausch
Unterhaltungsindustrie
Zigaretten-Industrie
Sex-Industrie
Automobil-Industrie
Spielzeugindustrie
Tourismus-Industrie

Freizeit-Industrie

Ich. Was die Weltleute so delicat in ihrem
Zeitvertreib macht, das ist ihr tiefer MiiBig-
gang ... Da sie niemals mide werden, so
erholen sie sich niemals ... Das Vergnlgen
ist immer ein Geschéaft flr sie, niemals ein
BediirfniB ... Alles nutzen sie ab. lhre Seele
stumpft sich, und die Langeweile wird Herr.
Wer ihnen mitten in dem erdriickenden
UberfluB das Leben nahme, wiirde ihnen
einen Dienst leisten, eben weil sie vom Gliick
nur den Theil kennen, der sich am schnellsten
abstumpft. [Diderot]

Flucht vor der Monotonie
Flucht vor der Langeweile
Flucht vor der langen Weile
die lange Weile verkiirzen
die Dauer bekampfen

das Warten ausfiillen;

sich derweil beschaftigen

Vertreiben der Unzeit



der falschen Zeit

der leeren Zeit

Der Zeitvertreib ist ganz eigentlich eine leere
Zeit, welche zwischen die durch ernsthafte
Beschaftigungen ausgefiillte Zeit in der Mitte
gesetzt wird. [Fichte]

Vertreiben der Zwischenzeit
der Wartezeit

der freien Zeit

der Freizeit

der Zeit der Freiheit
Freizeit-Vertreib

also arbeiten

arbeiten, arbeiten, arbeiten
Beschaftigung und arbeiten

Zeit im Angebot zu Schleuderpreisen?
Also jetzt arbeiten:

Zeitvertreib ist nach Grimm seit dem
Mittelalter bekannt.

Im 17. und 18. Jh. wird er zum
beliebten Buchtitel

(z. B. adeliger, geistlicher, lustiger

und niitzlicher oder schlicht Zeitvertreib)

3 mal bei Giordano Bruno gefunden:

zum Thema Pedanterie und Philosophie

Durch solche falschen Freunde und Sohne ist
die Philosophie so weit heruntergebracht wor-
den, dass bei der Menge ein Philosoph so viel
heisst als ein unniitzer Mensch, ein Pedant,
ein Gaukler, ein Marktschreier, ein Charlatan,
gut genug, um als Zeitvertreib im Hause und
als Vogelscheuche auf dem Felde zu dienen.
[Bruno]

bei Diderot: UberfluB und Abstumpfung
bei Schopenhauer: der "deklaﬂene
Bankrott an alle Gedanken”

und grausame Willkiir der Natur

4 mal bei Kierkegaard: die Zauberflote
als gedankenvertreibender Zeitverderb

bei Herder: Verderben in Babel

aber auch Araber, Ritterspiele und

schone Damen

61 mal bei Goethe:

9 mal im Faust: einmal studentisch-

naiv, achtmal mephistophelisch

alles zu den Themen Fantasie und Frauen
Schiller hat ihn von Goethe

bei Pascal: Lebensendlichkeit und Frauen
bei Nestroy: Hausarrest und Frauen
bei Nietzsche nur 4 mal Zeitvertreib,

zu Frauen

aber allein 18 mal MiRBiggang in
»Gotzenddmmerung®“, ehemals ,MiiBiggang

eines Psychologen“ genannt:

das Gebiet: Sonntage, Frauen, Teufel und Arbeit
war es Gott selber, der sich als Schlange am
Ende seines Tagewerks unter den Baum der
Erkenntnis legte: Er erholte sich so davon, Gott
zu sein ... Er hatte alles zu schén gemacht ...
Der Teufel ist bloB der MiiBiggang Gottes an
jedem siebenten Tage... [Nietzsche]

Das vollkommene Weib jeder Zeit ist der
MiiBiggang des Schopfers an jedem siebenten
Tage der Kultur, das Ausruhen des Kinstlers
in seinem Werke. [Nietzsche]

Fiir Kafka ganzlich unbekannt oder er-
schreckend, sogar der MiRiggang nur

als Zwang vorstellbar:

Auch Not hatten wir noch keine zu fiirchten,
alle Schuldner hatten uns gezahlt, die
Abschliisse waren vorteilhaft gewesen, was
uns an Lebensmitteln fehlte, darin halfen uns
im geheimen Verwandte aus, es war leicht,
es war ja in der Erntezeit, allerdings Felder
hatten wir keine, und mitarbeiten lieB man
uns nirgends, wir waren zum erstenmal im
Leben fast zum MiBiggang verurteilt.
[Kafka]

Biichner vielleicht auf der Flucht vor
diesem Zustand gestorben

in Leance und Lena: Es grassiert ein
entsetzlicher MiiBiggang.

9 mal in Rousseaus Emil: Kinder,
Erziehung und Frauen

Plato erzieht in seiner Republik,
deren Bestimmungen man gewdhnlich fiir
so hart und streng halt, die Kinder
unter lauter Festlichkeiten, Spielen,
Gesangen und Zeitvertreib. Man konnte

sagen, dal er alles getan zu haben

glaubt, wenn er sie in der Kunst,
sich zu belustigen, unterrichtet hat;
und Seneca sagt an der Stelle, wo er

von der alten rémischen Jugend redet:

,Sie war unaufhorlich auf den Beinen, man
lehrte sie nichts, was sie hatte sitzend ler-
nen mussen.” ... Hegt also keine Furcht
wegen dieses sogenannten MiiBiggangs.
Was wirdet ihr wohl von einem Mann
sagen, der, um das Leben vollig auszunitzen,
niemals schlafen wollte? lhr wiirdet sagen:
.Dieser Mann ist ein Tor; er gewinnt dadurch
nicht an Zeit, sondern beraubt sich derselben
vielmehr; um dem Schlaf zu entfliehen, 1&uft
er dem Tod entgegen.” [Rousseau]

Jetzt aber doch Arbeiten

und Texte schreiben

Schlafen kann ich, wenn ich tot bin.
[Fasshinder]

Nein, keinen Text schreiben
keinen Brief schreiben
keinen Zettel schreiben
Patiencen legen

keine Mails schreiben
nichts schreiben

Erst mal Kaffee kochen
ne Zigarette rauchen
Kiihlschrank pliindern
Spal haben

Leute treffen

saufen

rauchen

Drogen nehmen

rauschen

flirten

Nachbarn schikanieren
Dates haben

Sex haben

Tanzen

Auszug aus einem Vortrag von Heike Ohlschlagel  fiir
die Konferenz Zum Zeitvertreib 2003, im Rahmen des
Graduiertenkollegs Zeiterfahrung und &sthetische Wahr-
nehmung in Frankfurt/M.
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Informationen rund um die Tagung

Tagungsort, Hotels, Gastronomie

Tagungsort

Thalia in der GauBstraBe
GauBstraBe 190 | 22765 Hamburg
Telefon: +49 (0) 40 / 328 140

Die jeweiligen Rdume werden, sofern nicht
im Programmheft angekiindigt, kurzfristig
vor Ort bekannt gegeben.

So kommen Sie zur Tagung
Offentlicher Nahverkehr:
S1]2]3]11]31 bis Bahnhof Altona
Buslinie 2 bis GauBstraBe

Anmeldung

Aufgrund der begrenzten Teilnehmerzahl
bei den Tischrunden, Workshops und Pro-
jektprasentationen bitten wir um Anmel-
dung bis zum 25.01.2008 unter:
tagung@dramaturgische-gesellschaft.de.

So kommen Sie ins Theater
Thalia Theater
Alstertor | 20095 Hamburg
Offentlicher Nahverkehr:

U 12 bis Jungfernstieg

U 3 bis Monckebergstrale

S 1|23 bis Jungfernstieg

Gastronomie

Uber das Angebot des ,Fo”, Bar & Restau-
rant auf dem Hof der GauBstraBe 190 und
das Tagungscafé im Foyer des Thalia GauB-
straBe hinaus gibt es in direkter Umgebung
zahlreiche Cafés und Restaurants.
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Umgebungsplan Thalia in der GauBstrafe
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Tagungsgebiihr

Fir Mitglieder der Dramturgischen Gesell-
schaft ist der Eintritt kostenfrei, von Nicht-
Mitgliedern erheben wir eine Tagungsge-
biihr von 35,- / 20 ,- Euro fir die gesamte
Tagung bzw. 15,- / 10,- Euro fiir Tageskar-
ten. Der Eintritt fiir das politische Podium
am Sonntag ist kostenfrei.

Deutsches Schauspielhaus
Kirchenallee 39 | 20099 Hamburg
Offentlicher Nahverkehr:
S1]2|3]11]21]31]|A1 bis Hauptbahnhof
U 1|3 bis Hauptbahnhof Siid

U 2 bis Hauptbahnhof Nord

Metrobus 6 bis Kirchenallee

Hotels

Unter www.hrs.de finden Sie eine groBe
Auswahl verfligbarer Hotels in Hamburg.
Auch hier empfehlen wir lhnen, frithzeitig
zu buchen.

(0))]

& Thalia in der GauBstraBe
1 § Theater in der Basilika
2 ¢ Fabrik
3 8 Monsun Theater
4% Zeise Kinos

[ Julius-Leber-StraBe

Bahnhof Altona

Die Anmeldung fiir Nicht-Mitglieder wird
nach Uberweisung des Tagungsbeitrages
wirksam. Flir Kurzentschlossene ist eine
spontane Anmeldung sowie der Beitritt zur
Dramaturgischen Gesellschaft am Tagungs-
ort moglich.

Kampnagel Fabrik
JarrestraBe 20 | 22303 Hamburg
Offentlicher Nahverkehr:

U 2 bis Mundsburg

Buslinie 172|173 bis JarrestralBe
U 3 bis Borgweg | 10 min FuBweg



Die Dramaturgische Gesellschaft

Der im Februar 2007 gewdhlte Vorstand:

Die Geschifte fiihrt:

Die Dramaturgische Gesellschaft
[dg]

vereinigt Theatermacher mehrheitlich aus Deutsch-
land, Osterreich und der Schweiz. Zu ihren Mitgliedern
zahlen auBer Dramaturgen auch Regisseure, Intendan-
ten, Verleger und Journalisten. Das zentrale Interesse
der Dramaturgischen Gesellschaft gilt der Auseinan-
dersetzung mit Themen und Stoffen, die im engeren
oder weiteren Sinn dramaturgische Fragestellungen
aufwerfen. Ziel ihrer Arbeit ist es, aktuelle kiinstleri-
sche und gesellschaftspolitische Fragen und Positionen
aufzugreifen, zu diskutieren und zu formulieren. Die
Dramaturgische Gesellschaft versteht sich als ein offe-
nes Gesprachs- und Diskussionsnetzwerk und Forum
des Erfahrungsaustauschs zwischen Theatermachern.
Neue Mitglieder und Impulse sind herzlich willkom-
men.

Werden Sie Mitglied der dg

Mitglieder der dg sind Teil eines umfassenden Netzwerk-
es, haben freien Eintritt bei unseren Jahrestagungen,
erhalten unsere Publikation ,dramaturgie” kostenlos
frei Haus und bekommen regelmaBig den Newsletter
der Dramaturgischen Gesellschaft.

Der Jahresbeitrag

liegt bei 62,— €/ 143,— SFr[22,— € /50,— SFr ermaBigt],
der Forderbeitrag bei 210,— € / 494,— SFr.

Fir den Beitrag stellen wir auf Wunsch gerne eine
Spendenbescheinigung aus.

Antrag auf Mitgliedschaft:

Fiillen Sie bequem unser Online-Formular aus unter
www.dramaturgische-gesellschaft.de oder wenden Sie
sich an unsere Geschaftstelle in der Schroderstrale 1,
10 115 Berlin, Tel. 030 / 779 089 34,

E-mail: post@dramaturgische-gesellschaft.de

Veranstaltungen und Aktivitdten der
letzten 3Jahre:

2007: Symposion ,Dem ,Wahren, Guten, Scho-
nen” — Bildung auf der Biihne?" im Theater und Phil-
harmonischen Orchester der Stadt Heidelberg.

2006: Symposion ,Radikal Sozial — Wahrnehmung
und Beschreibung von Realitat im Theater” im Haus der
Berliner Festspiele;

seit 1996: Verleihung des Kleist-Forderpreises fiir

junge Dramatiker zusammen mit der Stadt Frank-
furt/Oder und dem Kleist Forum Frankfurt.

dramaturgie 2/2007 77



Jetzt 2x kostenlos und

unverbindlich probelesen!

blick, wo ihn ohne fremde Hilfe kaum jemand

Wien und Frankfurt, Jena und Aachen gibt es

informiert.

www.theaterheute.de

Opernwelt zeigt Ihnen die Welt hinter der
Biihne, befragt die Macher und begleitet die
Musiker. In groBen Themenblécken erfah-

ren Sie mehr Uber die Geschichte der Oper,
bedeutende Komponisten aus Vergangenheit
und Gegenwart und die interessantesten Stat-
ten des internationalen Musiklebens. Mehr
Oper gibt es sonst nur noch in der Oper.
Opernwelt erscheint 11x im Jahr und kostet
137,50 €. Das Halbjahresabo kostet 68,75 € (D).

www.opernwelt.de

und versteckte Schwerpunkte.
Literaturen erscheint 11x im Jahr und kostet

LI e

e www.literaturen.de
L=

Theaterheute stiftet Zusammenhang und Uber-
herstellen kann. Zwischen Hamburg und Zdirich,
wie nirgends auf der Welt eine dichte, vielfaltige
und produktive Theaterszene. Mit Theaterheute

sind Sie jederzeit tiber die wichtigsten Ereignisse

Theaterheute erscheint 11x im Jahr und kostet
135,-€. Das Halbjahresabo kostet 67,50 € (D/A/CH)

Literaturen ist die Zeitschrift fiir Leser. Das,, Jour-
nal fiir Biicher und Themen” présentiert Belletri-
stik und Sachbuch, deutschsprachige, ibersetzte
und noch nicht Gibersetzte Biicher gleichberech-
tigt. In der Unlibersichtlichkeit der Veroffentli-
chungen entdeckt Literaturen geheime Trends

99 €. Das Halbjahresabo kostet 49,50 € (D/A/CH).

die  deutsche

Die Deutsche Biihne zeigt Ihnen das Theater
auf der Biihne und um die Biihne herum:

Was wird gespielt? Wie kommt es zustande?
Wir schauen dabei nicht nur auf die gro3en
Buihnen und ihre Stars. Wir sind liberzeugt,
dass Raum fir Kunst in der kleinsten Hiitte ist.
Die Deutsche Biihne bringt Ihnen die Vielfalt
aller Sparten ein mal monatlich ins Haus.

Die Deutsche Biithne erscheint 12x im Jahr
bilanz und kostet zzgl. Versabdkosten 51,60 € (D)

www.die-deutsche-buehne.de

ballettanz setzt den internationalen Tanz
attraktiv, kritisch und engagiert ins Bild.
Geschrieben von fiihrenden Journalisten, die
Uber die jlingsten Tendenzen der Korper-
ktnste vor und hinter den Kulissen infor-
mieren. Und weil der Tanz international ist,
erscheinen in ballettanz deutschsprachige
und englische Artikel.

ballettanz erscheint 11x im Jahr und kostet
119,-€. Das Halbjahresabo kostet 59,50 € (D).

www.ballet-tanz.de

Lieben Sie klassische Musik? Die ungeheure
Vielfalt und Vielschichtigkeit? Die Moglichkeit
auch beim wiederholten Horen neue Facet-
ten eines vermeintlich bekannten Stiickes
zu bemerken? Partituren teilt diese Leiden-
schaft und zeigt Ihnen klassische Musik aus
unerwarteten Perspektiven. Selbst Kenner
werden so unerwartete Zusammenhange
entdecken.

Partituren erscheint 6x im Jahr

und kostet 54,- € (D)

www.partituren.org




