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ie Floskel »Es gilt das gesprochene Wort!«weist in Vortrags-
manuskripten, Gerichts- oder Parlamentsprotokollen dar-
aufhin, dass es sich um die Niederschrift miindlicher Rede
handelt und der Redner womoglich Passagen weggelassen,
hinzugefiigt, verdndert oder besonders hervorgehoben hat
bzw. dies noch tun wird. Giiltigkeit hat also allein der per-
formative Akt des Vortrags, an dem Sprecher und Horer
gemeinsam Anteil haben. In unserer auf Schrift und Bild
fixierten Kultur, in der kaum gilt, was nicht schriftlich ver-
einbart, aufgeschrieben oderaufandere Weise festgehalten
worden ist, stellt diese Formulierung vielleicht sogar einen
Anachronismus dar, macht sie doch einen Moment stark,
dem jederzeit das Risiko zu scheitern innewohnt und der
sich der vollstindigen Kontrolle entzieht.

AufderBithne jedoch gilt das gesprochene Wort. Es gilt
heute um so mehr, als der schriftlich fixierte Text zwar seine
herausgehobene Rolle im Gefiige der theatralen Mittel ver-
loren hat, die menschliche Stimme, die Sprache, das 6ffent-
liche Sprechen aber nach wie vor einen zentralen Platz im
Theater einnehmen —nicht nur im Sprechtheater, sondern
auch in der Performance, im Musiktheater und immer hiu-
figerauch im Tanz. Das Theater ist »Schauplatz der Sprache«
(Theresia Birkenhauer); es ist der Ort, an dem wir Zeugen
des fliichtigen Vorgangs des Sprechens werden.

Mit dem Thema »Sprechen auf der Bithne — und iiber das
Theater« setzen wir auf unserer Jahreskonferenz 2013 in
Miinchen die Beschiftigung mit den konstitutiven Elemen-
ten des Theaters fort, die wir mit »Zeit« in Hamburg 2008
und »Raumc« in Ziirich 2010 begonnen haben, und unter-
suchen die Bedeutung, Funktion und Wirkung von gespro-
chener, gesungener oder auch bewusst abwesender Spra-
che im Theater. Wie wird heute auf der Bithne gesprochen?
Auf welche neuartigen Weisen kommen die menschliche
Stimme und insbesondere das Sprechen im Musiktheater
oder im Tanz zum Einsatz? Wovon muss, und wovon kann
nicht (mehr) aufder Bithne gesprochen werden? Vor welche
Herausforderungen stellen uns mehrsprachige Produktio-
nen? Wie lassen sich jene eng mit der Stimme verbundenen
Informationen, die den Zeichengehalt der Sprache tiberstei-
gen, etwa fiir Gehorlose oder Horgeschidigte tibersetzen?

Zugleich kniipfen wir in Miinchen an das Thema unse-
rer Freiburger Konferenz 2011 (»Theater in der interkultu-
rellen Gesellschaft«) an, denn die Frage, wie auf der Bithne
gesprochen wird, ist keine rein dsthetische. Die Art und
Weise, wie gesprochen wird, aber auch die Stimme selbst

verweisen immer sowohl auf ein Individuum als auch auf
einen sozialen, kulturellen Korper. Wir fragen also auch
danach, welche Rollen Dialekte, Soziolekte oder Akzente
im zeitgendssischen Theater spielen und wer eine Stimme
auf der Bithne erhilt, wie dort gesprochen wird und wer
sich wiederum davon angesprochen beziehungsweise repri-
sentiert fithlt. Inwieweit entsprechen die auf unseren Biih-
nen gesprochenen Sprachen der Sprachenvielfalt eines Ein-
wanderungslandes?

Schliefilich reflektieren wir unser elementarstes Medium:
Wie sprechen wir als Dramaturgen iiber das, was auf der
Bithne und in den Proben passiert? Wie finden wir die richti-
gen Worte, um kiinstlerische Prozesse zu beschreiben? Wie
kommunizieren wir diese intern im kiinstlerischen Team,
mit Kollegen, mit der Theaterleitung? Und wie vermitteln
wir die kiinstlerische Arbeit nach auf3en — wie sprechen wir
das potenzielle und das bereits priasente Publikum an?

Neben Informationen zum Programm der Jahreskonferenz
2013 sowie zu unseren weiteren Aktivititen haben wir als
Einstimmung auf das Konferenzthema in dieser Ausgabe
von dramaturgie drei bisher unveréffentlichte Texte zum Spre-
chen im (Sprech-)Theater, im Musiktheater und im Tanz
versammelt. Zwei davon sind als Originalbeitrige fiir die-
ses Heft entstanden. Beim dritten handelt es sich um ein
Vortragsmanuskript der viel zu friih verstorbenen Theater-
wissenschaftlerin Theresia Birkenhauer, das wir an dieser
Stelle erstmals abdrucken.

Wir hoffen, mit diesen verschiedenen Textbeitrdgen im
Vorfeld unserer Konferenz fiir ersten Gesprichsstoff zu
sorgen. Vorallem aber freuen wir uns auf das Wiedersehen
mit allen langjdhrigen dg-Mitgliedern sowie auf zahlrei-
che neue Begegnungen in Miinchen und wiinschen Ihnen,
Euch und uns allen eine produktive, anregende Tagung
mit spannenden Vortrigen, Workshops, Vorstellungsbesu-
chen—und intensiven Gesprichen im und iiber das Theater.

Ihr dg-Vorstand
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Neu:

«Theater heute» und «tanz» und «opernwelt»
fiir iPad oder Android-Tablet im App-Store fiir € 8,99

Drei der wichtigsten Theater-Zeitschriften jetzt auch als App ... und damit immer bei Ihnen!

Sie kénnen noch kurz vor einer Vorstellung die fundierte Rezension unserer Autoren lesen, durch direkte
Verlinkungen zu den Theatern jederzeit Ihren Besuch planen, Ihr Leseerlebnis durch Filme und
Fotogalerien erweitern ... und das Heft jederzeit und an jedem Ort der Welt lesen:
in Asien oder Amerika genauso wie in Augsburg und Weimar.

Mehr wissen ... Meht entdecken ... Mehr sehen ...

DIRECTOR'S

Theater heute. Fiir das tanz. Bewegt die Szene Opernwelt. Die ganze
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Mehr wissen ...

Mehr entdecken ...
Das Heft beleuchtet Opern-, Tanz-

Mehr sehen ... . . .
und Schauspielproduktionen in allen

deutschsprachigen Theatern — auch jenseits

d e Uts c h e der groflen Bithnen. Die Deutsche Biihne

zeigt, was gespielt wird und wie es zustande
kommt. Jedes Heft hat aulerdem einen
aktuellen thematischen Schwerpunkt. Dazu
eine Premierenvorschau, ausfuhtliche

Personalia aus der Theaterwelt, Reportagen,

Theatermagazin

Das Theatermagazin fiir alle Sparten  Fgsays, Kurzkritiken und Rezensionen zu
neuen Buchern, CDs und DVDs.
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uf der suche nach der
prache des theaters

npulsreferat im Rahmen der Veranstaltung »Stiickemarkt-Expertentisch«

m Thema »Autorenpositionen: Zwischen Werk und Biithne.

xperten zur Wechselwirkung von theatraler und literarischer Praxis«,

eatertreffen’o6 der Berliner Festspiele

on Theresia Birkenhauer

Es folgen Ausziige aus einem bisher unverdffentlichten Vortragsmanu-
skriptvon Theresia Birkenhauer (1955—2006). Wir haben bewusst
den fragmentarischen Charakter des Manuskripts, das lediglich die
Grundlage des miindlichen Vortrags darstellt, beibehalten. Denn
auch hier gilt das gesprochene Wort. Diejenigen, die am 11. Mai
20006 nicht dabei waren, miissen mit diesem Text votliebnehmen...

as Thema dieser Runde, »Wechselwirkungen zwischen litera-
rischer und theatraler Praxis«, verweist auf eine verinderte
Diskussion. Stand noch bis in die 8oerJahre das Verhiltnis
von Text und Inszenierung im Zentrum der Debatten, die
Frage, wie grof3 die Freiheit der Regie gegeniiber dem Text
sein darf oder umgekehrt, wie ausgeprigt die Demut vor
dem Text sein muss, so stehen heute ganz andere Dinge in
Frage: nicht mehr das »Wie« der Inszenierung eines Textes,
vielmehr das »ODb iiberhaupt«.

Etwas schematisch lassen sich die unterschiedlichen Dia-
gnosen dieses Zustandes so restimieren:

1. Das Drama als literarische Gattung mit bestimm-
ten Merkmalen ist lingst nicht mehr die privilegierte lite-
rarische Form, die das Theater interessiert. Es gibt schon
eine ganze Weile keine Texte mehr, die aufgrund ihrer
formalen Eigenheiten »bithnenuntauglich« wiren. Prosa-
texte, Romane, Epen, Lyrik, Horspiele: alle Arten von Tex-
ten werden auf der Bithne realisiert, ohne im tiblichen Sinn
dramatisiert zu sein — das Alte Testament ebenso wie der
Romanbestseller der letzten Saison oder erfolgreiche Film-
drehbiicher.

2. Gleichzeitig haben sich dramatische Formen grund-
legend verdndert und sind nichtldnger durch tradierte Gat-
tungsmerkmale — wie dialogische Strukturen oder einen
Konflikt—zu klassifizieren. Theoretisch hat dies zur Konzep-
tualisierung von Merkmalen des dramatischen und des nicht
mehr dramatischen Theatertextes gefithrt. Behauptet wird
eine Zisur zwischen dem dramatischen Theater —als dem
Schauplatz sprechender Figuren in fiktionalen Handlungen

—und dem postdramatischen Theater—als dem Ort polypho-
ner Diskurse und entbundener Signifikanten. (Verbunden
wird sie mit einer These iiber die Funktion der Sprache: Im
dramatischen Theater stelle der Text Handlungsentwiirfe
fiir ein fiktionales Geschehen dar und sei Rollentext, [also
Figurenrede], Theatertexte jenseits des Dramas hingegen
zeigten eine selbstreflexive Thematisierung der Sprache).
Aufdiese Weise entstehen pointierte Gegeniiberstellungen:
hier ein Theater der Worte, dort ein Theater der Korper, hier

textfixierte Reprisentation, dort performative Prisenz, hier
Sinn, dort Sinnlichkeit.

3. Gleichzeitig wird beobachtet, dass sich das Theater
zunehmend ganz von Texten verabschiedet. Happening und
Performance, in den 6oer Jahren durch die bildenden Kiinste
in das Theater importiert, sind nicht linger Randphino-
mene; sie bestimmen die Programme von Festivals und
nehmen im Spielplan der subventionierten Theater einen
prominenten Platz ein. Gibt es ein Verschwinden des Tex-
tes zundchst im — und dann »aus< dem Theater? (Ist dieses
Phinomen Ausdruck einer Skepsis gegeniiber den Moglich-
keiten der Sprache zugunsten einer grofderen Evidenz des
kérperlichen Ausdrucks? Uberdruss an einer »blofR
intellektuellen Bestandsaufnahme«'? Oder betreffen 1Bru
die Zweifel die Grenzen des Symbolisierbaren und
des Sagbaren?)

4. Allerdings wird konstatiert, dass diese Entwick-
lung wieder riickldufig ist: Man spricht—seit der Mitte
der goer Jahre —von einer Riickkehr des »Textes« und
einer Wiederentdeckung traditioneller dramatischer
Formelemente.

Die Ursachen dieser Entwicklung werden unterschied-
lich gesehen. Das Programm der Theatermoderne, die
Retheatralisierung der Ausdrucksmittel der Biithne, sei mit
den vielfiltigen Theaterédsthetiken, die das 20. Jahrhun-
dert hervorgebracht hat, in grof3em Ausmaf} realisiert —
und damit erschopft. Mit den neuen technologischen Mog-
lichkeiten, die ein vielfiltiges Spiel mit der Virtualitit der
Korper, der Stimmen und der Rdume erméglichen, sei
die vorerst letzte Etappe dieser umfassenden Entfaltung
aller Ausdruckspotenziale der Bithne erreicht. Im Gegen-
zug entstehe ein neues Interesse an Texten, (an Sprache).

Andererseits wird die Wiederentdeckung dramatischer
Formen aufdie verdnderte gesellschaftliche Realitit bezo-
gen. Nach den selbstreflexiven dsthetischen Experimenten
und Spielen der 8oer und goer Jahre, in denen das Thea-
ter sich nur auf sich selbst gespiegelt hat, bestehe heute
angesichts der tiefgreifenden Verinderungen der westli-
chen Gesellschaften wieder ein Bediirfnis nach der The-
matisierung von Konflikten — und damit nach dramati-
schen Formen: mit Handlungen, Krisen und Katharsis,
so etwa John von Diiffel.

Wie auch immer man diese Tendenzen gewichten mochte,
zu beobachten bleibt eine Erosion des vertrauten Terrains.
(Deutlich wird dies in begrifflichen Irritationen. Seit den




6oer Jahren hiufen sich die terminologischen

Vorschlidge, die den Begriff Drama ersetzen sol-
len. »Literarisches Textsubstrat«?, »Theatertexte«,
»Spielvorlage« oder ganz schlicht: »Stiick«. Entspre-
chendes gilt fiir den Begriff Figur; vorgeschlagen

wird, von »Texttragern«#, »Diskursinstanzen« oder

»Verlautbarungsinstanzen« zu sprechen).

In Frage steht nicht nur die literarische Eigenstindig-
keit des Theatertextes angesichts einer zunehmen-
den Praxis des Schreibens mit und von der Bithne —
mit Sarah Kane: »Ist das Theater anspruchsvoller

als die Stiicke?«® In Frage stehen ebenso der Ort und

die Funktion des Textes im Theater. Wie soll man

benennen, was nicht mehr eindeutig Rollentext ist: als the-
atrale Rede, Sprache, Sprechen, Poesie?

ster, Das

kels, S. 6

Mit der Kunst des Theaters ist eine besondere Form der Rea-
lisierung und der Wahrnehmung/Erfahrung von Sprache
verbunden, die sie von jeder anderen Kunst —auch von der
Literatur — unterscheidet.

(Die immer wieder traktierte Frage wire also einmal
umzukehren. Nicht: Warum brauchen Texte das Theater?
Sondern: Warum ist das Theater ein Ort fiir Texte? Inwie-

fern ermoglicht die Bithne eine Erfahrung von Sprache/
Texten, die nur hier moglich ist?)

Sprache (und als solche treten Texte auf der Bithne in Erschei-
nung) ist hier Teil einer spezifischen Darstellungsform: sie
wird in Szene gesetzt.

Dies impliziert zweierlei: Zum einen wird die Sprache
aufgespaltet in vielfiltige Reden, hineinversetzt in einen
Raum, der ganz unterschiedliche Bildlichkeiten erzeugt,
ausgesetzt der Biihne, in der die verschiedensten Zeitfor-
men koexistieren konnen, gebrochen durch die Bewegung
der Korper und Gesten der Darsteller, akzentuiert durch
die Fragilitidt menschlicher Stimmen, vergrof3ert, entstellt
durch die Effekte technischer Medien, eingebunden in die
Musikalitdt und den Rhythmus gesprochener Rede.

Das In-Szene-Setzen der Sprache erzeugt Spaltungen,
Zwischenrdume und Verschiebungen, die die Wahrnehmung
von Sitzen und Worten verdndern, sie in Bewegung verset-
zen, so dass sie ihre einsinnigen Bedeutungen verlieren.

Die unterschiedlichen Modi des In-Szene-Setzens/der sze-
nischen Bearbeitungen der Sprache haben sehr heterogene
Effekte — Sprache wird in den unterschiedlichsten Aspekten

wahrnehmbar — und erméglichen sehrunterschiedliche Befra-
gungen von Sprache: Etwa wenn die Differenz zwischen
Gesang und Gesprich, Wohlklang und Eintonigkeit, chori-
scher Harmonie und einsamer Dissonanz in ihren seman-
tischen Implikationen zum strukturierenden Prinzip von
Auffithrungen wird.

(Kompensieren die Lieder — etwa in Marthalers Insze-
nierungen — die Sprachlosigkeit die Figuren, sind sie Kom-
mentar von auflen oder Flucht in die Regression?)

Wie verdndert sich die Wahrnehmung von Sitzen, die
ihre behagliche Einbettung in die Konvention einer geho-
benen Schauspieldiktion verlieren durch Formen des Spre-
chens, die abrupt wechseln zwischen Alltagssprache, Dekla-
mation und Jargon? Welche Potenziale von Sprache werden
sichtbar durch den Verzicht auf schauspielerische Verkor-
perung, den interpretierenden Umgang mit Mimik, Ges-
tik, Intonation?

Was geschieht, wenn Sprachbilder und visuelle Bilder
sich nicht mehr ergénzen? Leitet das Sehen die Sprache oder
umgekehrt die Sprache das Sehen?

Wer — oder was — spricht in einem Text, der nicht mehr
als Rede einer Figurist? Sprechen Lebende, Tote, Menschen
oder Maschinen? Wie verschrinken sich im Sprechen sub-
jektive Rede und Sprache?

Mit der Form der Szene ist etwas Weiteres verbunden, sie
verbindet zwei heterogene Rdume: den der Bithne und den
der Zuschauer.

Dies aber konstituiert die besondere Darstellungsstruk-
tur des Theaters: es gibt zwei Perspektiven, die der inner-
szenischen Kommunikation zwischen fiktiven Figuren —und
die der auf’erszenischen Relation von Bithne und Publikum.

Diese Darstellungsstruktur setzt jeden auf der Bithne
gesprochenen Satz einer doppelten Perspektive aus: Wir neh-
men ihn wahr als Sprechen im innerdramatischen Zusam-
menhang — hier verweist er auf subjektives Befinden, ist
Auferung einer fiktiven Figur — und zugleich beobachten
wir dieses Sprechen. Noch einfacher gesagt: Die Biihne ist
der Ort, an dem gesprochen wird, der Zuschauerraum hin-
gegen der Ort, von dem aus dieses Sprechen gesehen und
gehort wird.

Damit erhilt die theatrale Rede einen zweiten Bezugspunkt:
Die gesprochenen Sitze werden aus der ausschlieRlichen
Einbindung in den dramatischen Zusammenhang gelost;
sie gewinnen einen Radius iiber die Figuren hinaus, so




dass die Worte ein Eigenleben entfalten. Die Reden verlie-
renihren ersten, allein auf die dramatische Situation bezo-
genen Sinn und erhalten Bedeutungsrdume, die ihnen als
einzelnen Repliken nicht zukommen.

In der Beobachtung des Sprechens wird die Sprache
selbst wahrnehmbar —in durchaus unterschiedlichen Aspek-
ten: als symbolische Macht, als geronnene Erinnerung, als
System von Korrespondenzen, als metaphorisches Kraftfeld,
als zweideutiges Mittel der Kommunikation.

Die Geschichte der dramatischen Literatur hat sehr verschie-
denen Dramaturgien hervorgebracht, die mit dieser doppel-
ten Perspektivierung arbeiten. Umgekehrt/Ebenso hat das
Theater im Verlauf der Geschichte hochst unterschiedliche
Verfahren ausgebildet, um jenes Potenzial dramatischer
Texte zu realisieren, das eine ausschlief3lich auf die dar-
gestellte Fiktion bezogene Lektiire ibergeht. Es sind die
genuinen Ausdrucksmittel der Bithne, die jene sprachliche
Dimension erzeugen: das Verschieben des Sinns der Worte
durch das Bild, durch Formen der Verrdumlichung, durch
die Erzeugung unterschiedlicher Zeitlichkeiten, durch viel-
faltige Modi des Schauspiels.

(Die Wiederentdeckung der Bithne als Ort der Sprache voll-
zieht sich dort, wo die Darstellungsstruktur der doppelten
Bezogenheit dramatischer Rede erneut sichtbar wird —und
damit die dem Theater eigene, mit der Form Szene verbun-
dene Moglichkeit einer Sprachpraxis.)

Statt zu einem Auffithrungsort literarischer Werke wird
die Bithne zu einem Ort, an dem mit jeder Inszenierung
potenziell neue Sprachspiele entstehen (und ganz unter-
schiedliche Sprachwahrnehmungen). Die Zuschauer sind
ihren Wirkungen ausgesetzt, ihrem emotionalen, affekti-
ven und symbolischen Potenzial.

Es ist nicht ein bestimmtes Verstindnis, noch bestimmte
Modi der Sprache, die dem Theater eigen wiren: Es ist
potentiell der Ort ganz unterschiedlicher Spracherfahrun-
gen, sei es der Erfahrung der Sprache als Maskierung, als
Uberbietungvon Rhetoriken, als Zweideutigkeit der Worte,
als Ausloschung des Sinns, als Gewalt der Rede und Ent-
eignung subjektiven Sprechens.

Entsprechend erweitert sich das Spektrum literarischer
Imagination im Theater; Sprache taucht in Formen auf, die
sich dramatischen Konventionen nicht mehr zuordnen las-
sen; Texte erscheinen als Gewebe unendlich vieler Rede-

und Sprachformen, so dass das Theater zu einem Raum
wird, in dem Sprache als Bewegungjener Sinnverdichtung,
Bildproduktion und Vorstellungstitigkeit wahrzunehmen
ist, die mit Worten, Sitzen und Reden initiiert wird.




kanon
der deutschen
aussprache

von Theodor Siebs

10

Vom 14. bis zum 16. April 1898 berieten Vertreter des deutschen
Biihnenvereins und verschiedener Universitdten im Koniglichen
Schauspielhaus zu Berlin iiber eine verbindliche Regelung der Aus-
sprache auf deutschen Bithnen. Im Folgenden drucken wir Ausziige
aus dem Ergffnungsvortrag von Theodor Siebs (1862 —1941), Profes-
sor fiir deutsche Sprache und Literatur an der Universitdt Breslau.
Wenige Wochen spdter empfahl der Bithnenverein die Ergebnisse
der Berliner Konferenz den deutschsprachigen Theatern als verbind-
lichen Kanon der deutschen Aussprache. Das von Theodor Siebs
hauptverantwortlich herausgegebene und nach ihm benannte Aus-
sprachewdrterbuch gilt bis heute als Standardwerk — auch wenn
der Begriff »Biihnenaussprache« ab 1969 aus dem Titel verschwand.

evor iiber besondere Fragen beraten werden kann, gilt es,
das Ziel unserer Bestrebungen scharfins Auge zu fassen und
die Grundsitze aufzustellen, die uns auf unseren Wegen lei-
ten sollen. Wenn gerade ich zuerst um Gehor bitte, um Sie
tiber unsere Absichten und den Stand unserer Sache aufzu-
kldren, so geschieht es deshalb, weil ich die Verhandlungen
sowohl mit den Herren Vertretern des deutschen Bithnen-
vereins als auch mit den wissenschaftlichen Teilnehmern
gefithrt und die theoretischen und praktischen Einwendun-
gen gegen unsere Pline wohl am genauesten verfolgt habe.

Im Dezember 1896 hatte ich zuerst bei einigen hervorra-
genden Biihnen angefragt, wie sie sich zur Frage einer Rege-
lung stellen wiirden, und hatte aus dem mir erteilten Bescheid
den Eindruck gewonnen, dass man iiberall die Angleichung
der Ausspracheunterschiede als sehr wiinschenswert, ja
notwendig empfindet. Auf der 44. Versammlung deutscher
Schulménner und Philologen zu Dresden im September
vorigen Jahres habe ich der germanistischen Sektion die
Sache vorgetragen, und nach lingerer Beratung ward der
folgende Satz einstimmig angenommen:

»Die im ernsten Drama iibliche deutsche Bithnenaus-
sprache pflegtals Norm fiir die deutsche Aussprache zu gel-
ten. Sie ist aber nicht im deutschen Sprachgebiete durch-
aus dieselbe und ist, vom wissenschaftlichen Standpunkte
betrachtet, nicht in jeder Beziehung zu billigen.

Deshalb ist aus orthoepischen Griinden fiir Biihnen-
und Schulzwecke eine angleichende Regelung der Ausspra-
che wiinschenswert; sie ist aber auch darum wichtig, weil
dereinst etwaige Verbesserungen der Orthographie aufihr
werden fuf3en miissen. Vor allem ist notig,

1. die Unterschiede der Aussprache zwischen den einzel-
nen Bithnen des ober-, mittel- und niederdeutschen Sprach-
gebiets auszugleichen, sei es nach Mafdgabe der Sprache

der Gebildeten, sei es nach historischen oder dsthetischen
Gesichtspunkten;

2. die Unterschiede in der Aussprache des einzelnen
Lautes zu beseitigen, die nur nach Mafdgabe der Orthogra-
phie willkiirlich geschaffen sind und von der Wissenschaft
verworfen werden.

Die germanistische Sektion der 44. in Dresden tagen-
den Versammlung deutscher Philologen und Schulméin-
ner wiirde es mit Freude begriifden, wenn der deutsche
Bithnenverein bereit wire, sich zu gemeinsamer Arbeit an
diesem nationalen Werke mit der germanistischen Wissen-
schaft zu verbinden.«

Am 17. Oktober erwihlte der Direktorialausschuss des
deutschen Bithnenvereins auf Antrag des Vorsitzenden, Herrn
Grafenvon Hochberg, fiir diese Beratungen die Herren Graf
von Hochberg—Berlin, Claar—Frankfurt, Frh. von Ledebur —
Schwerin, Baron von Putlitz — Stuttgart, Stigemann — Leip-
zig, Tempeltey — Koburg; von germanistischer Seite ver-
sprachen ihre Mitwirkung die Universitits-Professoren
Dr. Sievers — Leipzig, Dr. Vietor — Marburg, Dr. Seemiiller —
Innsbruck, Dr. Luick — Graz. Nun sind wir hier zusammen-
gekommen und fragen uns: was soll und kann erreicht wer-
den, und wie kann es erreicht werden?

A) Mirist zu Ohren gekommen, dass wir neue Aussprache-
regeln dekretieren wollten. An eine solche Absichtist nicht zu
denken! Wir brauchen in ganz Deutschland fiir den Unter-
richt, und im Auslande brauchen diejenigen, die Deutsch
lernen wollen, Bestimmungen tiber die mustergiiltige Aus-
sprache: jeder Lehrer wiinscht, im einzelnen Falle sichere
Auskunft geben zu konnen. Wonach aber soll die gege-
ben werden? Man hat wohl an die Schule gedacht, aber
mit Unrecht. Die Schule kann freilich darauf halten, dass
gewisse Bestimmungen befolgt werden; doch geben wird sie
solche Bestimmungen niemals. Wir haben tiberhaupt keine
einheitliche Schule. Wollten aber die verschiedenen Schul-
verwaltungen in Deutschland und Osterreich eine ausglei-
chende Regelung anstreben, so wiirden sie in ihren Entschei-
dungen sowohl die Wissenschaft beriicksichtigen miissen
als auch die Kunst. Sie wiirden sich sonst zu der Anschau-
ung fast aller Gebildeten in Widerspruch setzen, denn es ist
eine Tatsache, dass die Bithnenaussprache, die Sprache der
kunstmifRigen Deklamation, mehr als jede andere Sprech-
weise Anspruch darauf machen darf, als Norm angesehen zu
werden. Dieser Anspruch hat auch bereits eine historische
Berechtigung gewonnen: zu einer Zeit, wo andere Kreise an
eine Angleichung der deutschen Mundarten nicht dachten,



ward an den Bithnen eine tiber den Mundarten stehende

kiinstlerische Aussprache gepflegt. Ich brauche blof3 an die

»Regeln fiir Schauspieler« zu erinnern, die Goethe im Jahr
1803 niedergeschrieben hat: »Wenn mitten in einer tragi-
schen Rede sich ein Provinzialismus eindringt, sowird die

schonste Dichtung verunstaltet und das Gehor des Zuschau-
ers beleidigt. Daher ist das erste und wichtigste fiir den sich

bildenden Schauspieler, dass er sich von allen Fehlern des

Dialekts befreie und eine vollstidndig reine Aussprache zu

erlangen suche. Kein Provinzialismus taugt auf die Biihne.
Dort herrsche nur die reine deutsche Mundart, wie sie durch

Geschmack, Kunst und Wissenschaft ausgebildet und ver-
feinert worden!« Und mit der Zeit hat diese mustergiiltige

Sprechweise der Bithne ihren Einfluss mehr und mehr aus-
gedehnt. —Weshalb nun wird die deutsche Biihnenausspra-
che nicht einfach fiir Lehrzwecke, rednerische Leistungen

u.s.w. als mafdgebend angenommen? Hauptsichlich des-
wegen nicht, weil an den verschiedenen Bithnen, jaauch an

einer und derselben Biihne Unterschiede herrschen. Frei-
lich sind sie nicht allzu gewichtig, ja in Wirklichkeit viel

geringer, als die meisten Leute glauben. Und unsere Auf-
gabe soll es sein, diese kleinen Unterschiede auszugleichen.
Gelingtes, sowerden dadurch Biihnenleiter und Schauspie-
ler mancher Unbequemlichkeit tiberhoben; und mit den fiir

die Bithne geschaffenen Bestimmungen hat auch der Leh-
rer eine Richtschnur gewonnen.

Also ganz unbegriindet ist die Befiirchtung, dass die
Wissenschaft oder, besser gesagt, die Theorie in unserem
Falle die kiinstlerische Uberlieferung, die Praxis, vergewal-
tigen wolle. Gerade das Gegenteil ist richtig: die schon fast
vorhandene Einheit, die in der Kunstaussprache herrscht,
wollen wir zu einer vollkommenen erheben und sie uns dann
fiir praktische Zwecke zu Nutze machen. Und ich glaube, es
gibt keine ehrenvollere Aufgabe fiir die Biihne als die, in
dieser Sache zur Lehrmeisterin Deutschlands zu werden.

Andererseits istauch der—ebenfalls auf einem Missver-
stindnisse beruhende — Einwand widerlegt, dass wir die
Schule beiseite schieben wollten, die doch allein auf unser
Volk die nétige Einwirkung tiben kénne. Die Schule ist vor
allen anderen Einrichtungen berufen, eine reine deutsche
Aussprache in den weitesten Kreisen des Volkes zu pflegen;
aber dazu bedarf sie einheitlicher und klarer Bestimmun-
gen und wendet sich, um diese zu gewinnen, an die deutsche
Bithne. Eine siiddeutsche Zeitung hat sich verwundert dart-
ber gedussert, dass die Germanisten in Dresden beschlos-
sen hitten, die Leute sollten ihre deutsche Aussprache

fortan aus dem Theater mit nach Hause bringen; das sei
um so weniger moglich, als nur die Geldaristokratie sich
heute den Besuch des Theaters gestatten konne. Nein! Nicht
sowohl zur unmittelbaren Belehrung, als vielmehr zur mit-
telbaren soll uns die Bithnenaussprache dienen, und Leh-
rer und Redner sollen die Vermittler sein.

B) Die so von uns erhoffte Einwirkung der Bithnen-
aussprache auf die weiten Kreise unserer Nation hat auch
eine politische Bedeutung. Ein jeder gute Deutsche, dem
die vollige gegenseitige Durchdringung unserer Stimme
am Herzen liegt, wird sich iiber diesen weiteren Schritt
zur vollkommenen Einigung freuen. Wir haben schon
festgestellt, dass der Einfluss der kunstmif3igen Ausspra-
che auf die Aussprache der Gebildeten sehr bedeutend
ist. So werden diejenigen, die nicht allein die politischen,
sondern auch die wirtschaftlichen und die Verkehrsinte-
ressen im Auge haben, fiir dieses weitere Mittel zu inni-
ger Verschmelzung von Nord und Siid eintreten, denn
Nichts scheidet heute Ober-, Mittel- und Niederdeutschland
stirker als die Sprache. Aber da ist der Einwand gemacht
worden: warum soll man nicht der Eigenart der Dialekte
Rechnung tragen und ihrer Entwicklung freien Lauf las-
sen? Freilich, von sachkundiger Seite konnte eine solche
Befiirchtung niemals laut werden, denn trotz allen Ein-
flusses von Schule und Bithne und Literatur und Zufuhr
aus der Fremde gehen die Mundarten doch die gesonder-
ten Wege ihrer Entwicklung. Sie sind keineswegs so zarte
Pflinzchen, dass ihnen leicht der Ndhrboden verderbt wer-
den kann. Mit gleichem Rechte, mit dem man den Einfluss
der Schule oder der Bithne auf die Aussprache befiirchtet,
misste man die Leute sorgfiltig vor aller Schrift behiiten
und sie als Analphabeten aufwachsen lassen und miisste
man jeden Einfluss der grofRen Verkehrszentren durch
Abschliessung zu nichte machen, denn die dort herrschen-
den Moden machen sich weithin geltend.

Aber selbst wenn die Mundarten durch die Pflege einer
einheitlichen Aussprache in Deutschland wirklich Einbuf3e
erleiden sollten, so konnte uns das doch in der Verfolgung
unserer Ziele nicht hindern. Gerade uns, die wir als wis-
senschaftliche Vertreter hier zusammengekommen sind,
liegt ganz besonders die Erforschung der Mundarten und
daherauchihre Erhaltung am Herzen, denn sie sind eine rei-
che Fundgrube fiir sprachwissenschaftliche und kulturge-
schichtliche Arbeit; aber trotzdem wiirden wir sie hingeben
zu Gunsten einer geeinigten deutschen Aussprache, wie man
auch so manches mundartliche Sprachgut preisgegeben




Quelle: Theodor Siebs:  hat fiir die einige deutsche Schriftsprache —wie man

Deutsche Biihnenaussprache,  Bjume des Waldes abholzt, durch den die Eisenbahn
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fithren soll; wie wir so oft das uns lieb gewordene
Y% Alte einer notwendigen Neuerung opfern miissen.

Nun werden wir ja kleine Verschiedenheiten in
der Ansicht dariiber gelten lassen, inwieweit eine einheitliche
deutsche Aussprache gegen den Einfluss der Mundarten zu
wirken habe; keineswegs aber konnen wir der Ansicht zustim-
men, die — Goethes Bestimmungen zum Trotze — der Bithne
Zugestdndnisse an die gebildete landschaftliche Sprache
erlauben und den »Erdgeschmack« der Sprache geschont wis-
sen will. Soll man die Schauspieler von ihrem ersten Auftreten
an bis zu ihrem letzten Atemzuge etwa fiir eine bestimmte
Biithne verpflichten, damit sie sich den »Erdgeschmack« der
Sprache dieser Landschaft eineignen? Oder sollen nur Ein-
heimische engagiert werden? Andernfalls aber danken wir fiir
den »Erdgeschmack« der Bithnenlokalsprachen, und mitihm
werden zweifellos alle Leiter deutscher Bithnen den Ruin der
Bithnenaussprache als gleichbedeutend erachten. In Lokal-
stiicken mag ja die Mundart gesprochen werden, wie es seit
Jahrhunderten der Fall gewesen ist; dass aber die Biithne in
ihrer Sprache sich die Eigenart der Landschaft wahren und
den Schauspielern der Koniglichen Biihne in Berlin im »Julius
Caesar« leise Zugestdndnisse an die landschaftliche Spra-
che der Mark Brandenburg gestattet werden sollten, glaube
ich nie und nimmer. — Ubrigens ist auch jener mundartli-
che »Anklang, der heute vielfach bei Verfassern und Dar-
stellern beliebt ist, ein augenblicklich stark tiberschitztes
Wirkungsmittel. Seine Entbehrlichkeit erweist sich schon
dadurch, dass es auf Stiicke, die in deutscher Sprache gedacht
sind, beschrinkt und mit einigem Erfolg nur fiir die in der
Gegenwart spielenden Dramen verwendbar ist.

Natiirlich stehen jedem Unternehmen, das tatkriftig
begonnen wird, wohlmeinende Propheten zur Seite, die einen
schlechten Ausgang verkiinden. Nun, in unserer Sache
sind solche Erwigungen iiberfliissig, denn ein Ausgang in
malam partem ist unmoglich: schlimmstenfalls bleibtalles,
wie es gewesen ist; andernfalls aber kann unsere Arbeit
hochst dankenswert sein. Dass man in weiteren Kreisen
eine ausgleichende Regelung unserer Aussprache erstrebt,
zeigtsich darin, dass in letzter Zeit auch von Mitgliedern des
»Allgemeinen deutschen Sprachvereins« Arbeiten und Vor-
schlidge gemachtworden sind, die 4hnliche Ziele erstreben
wie wir. Wir haben von seiner Mitwirkung bisher absehen
diirfen; wir hoffen aber, dass er uns spiter helfen wird, die
Ergebnisse unserer Arbeiten in Deutschland zu verbreiten.

Und nicht lediglich um eine nationale deutsche Sache han-
delt es sich; ich weiss, dass man auch im Auslande unsere
Arbeiten mit Interesse verfolgt; und das nicht nur, weil sie
fiir Deutsch lernende Fremde bedeutsam sind, sondern weil
man unsere Erfahrungen auch fiir andere Sprachen wird
nutzbar machen koénnen.

Es bleibt mir nun noch eine eigenartige Auffassung zu
widerlegen, die freilich nur wenige Vertreter haben diirfte:
dass nimlich die ganze Frage keine wissenschaftliche,
sondern nur praktische Bedeutung habe. Diese Anschau-
ungistleichtabzuthun. Mit einer Beeinflussung der Sprache
handelt es sich stets auch um eine Beeinflussung sprach-
wissenschaftlichen Materials —schon dieser Gesichtspunkt
konnte entscheidend sein; sodann hingt die Aussprache
eng mit der Klangwirkung als einem poetischen Wirkungs-
mittel zusammen; drittens wird im Laufe der Zeiten von
der Aussprache stets die Schreibung beeinflusst, und die
Aussprache ist Gegenstand wissenschaftlicher Behandlung,
insofern iiberhaupt an der Uberlieferung der Litteratur ein
wissenschaftliches Interesse besteht. Auch unsere Schrei-
bung, in ihrer ganzen unbestrittenen Unzuldnglichkeit,
wird einmal gedndert werden. Wann das sein wird, ist eine
Frage der Zeit; sie aufzunehmen, wird jenem zuversichtli-
chen Mute vorbehalten sein, der, vertrauend auf seine gute
Sache, sich durch ungiinstige Erfahrungen friitherer Vor-
kdmpfer nicht schrecken lisst. Mogen nun solche Arbeiten
noch inweiter Ferne liegen, mogen sie nahe sein—jedenfalls
werden sie auf einer geregelten Aussprache fuflen miissen.
Helfen wir fiir diese Arbeiten die Grundlage schaffen, so
wird man uns dereinst Dank dafiir wissen.



uber die lesbare bedeutung
hinausgehen, ohne
bedeutungslos zu werden

Aspekte des Sprechens im und durch Tanz.
Ein Gesprich mit dem Tanz- und Theaterwissenschaftler Gerald Siegmund

von Anna Volkland

err Siegmund, Ihr Fachgebiet — das Sprechen und Schreiben iiber Gleichzeitig gibt es die Rede vom Tanz als einer Art uni-
Tanz — ist etwas, was viele Schauspieldramaturgen eher unsi-  verseller Sprache, die weltweit verstehbar wdre. Hier wird
cher werden ldsst. Es erscheint schwierig, iiber etwas zu sprechen, unterstellt, dass sich iiber die Bewegung etwas allen Men-
das nicht unbedingt ein klar gesetztes, durch Sprache artikuliertes schen mitteilen kdnnte, unabhdngig von einem bestimm-
Thema zu haben scheint. ten Wissen oder einem erlernten Code.

Ich glaube, dass eine Herausforderung darin liegt, sichauf ~ Ich glaube, dass das ein Mythos ist. Wenn man nicht
den Koper und die Bewegung einzulassen. Man muss sich weifld, wie Ballett funktioniert, wenn man nicht weif3,

Gerald Siegmund

eine Art Sensorium fiir die Bewegung und ein Wissen iiber ~ wie moderne Choreografinnen wie Mary Wigman ... theatermissen-

historische Codes, die Bewegungssprachen, aneignen, um oder Martha Graham gearbeitet haben, kommtman  schaft, Anglistik und Roma-
—ganz grob gesagt —zu sehen, was die Tdnzer da eigentlich da auch nicht viel weiter. Dieser (westliche) Mythos  nistik und ist Professor fiir

machen, was auf der Bithne passiert, bevor man zu Themen ist mit dem 18. und 19. Jahrhundert aufgekommen, ~Angewandte Theaterwissen-

kommt, die im Stiick vermeintlich verhandelt werden. Wie als man anfing, das Seelenleben zu erforschen und ﬁh,aﬁ ai_‘,j:rGJ,"rs;“s';'eb'Q'
. . . . . . . . .o .. . . . . niversita lejsen. £u seinen
artikuliert sich beispielsweise die Bewegung; wo sitzt sie im mit ihm immer einen korperlichen Ausdruck ver- Buchpubl

Korper; wie wird mit der Schwerkraft umgegangen? All das band: Ein Mensch, der auf eine bestimmte Art und  william Forsythe — Denken in
sind Aspekte, die fiir einen »Schauspielblick« erstmal gar ~ Weise geht, sitzt, den Kopfhilt, driickt damit Trauer, ~Bewegung, Berlin 2004, sowie

nicht so wichtig sind, weil der Kérper im klassischen dra- ~ Freude oder irgendeinen seelischen Zustand aus. Abwesenheit. Eine performa-
tive Asthetik des Tanzes. Wil-
liam Forsythe, Jérome Bel,
Xavier Le Roy, Meg Stuart,
die sich sprechend verhilt und handelt. ders in Amerika wichtig fiir den modernen Tanz. Die  Bielefeld 2006; zuletzt zusam-

matischen Theater in der Regel — wenn man’s bose sagen Frangois Delsarte’ beispielsweise wurde mit seinem
will — nur Tréger fiir eine Information ist, eine Rollenfigur, ~ System von Korperhaltungen auf der Bithne beson-

andere Quelle dieses Denkens ist der Universalismus, men mit Petra Bolte-Picker

Auchim Tanz gibt s natiirlich Konzepte der Verkdrperung einer Figur, ~ den im frithen 20. Jahrhundert viele moderne Cho-  (Hrsg): Theater: Subjekt. Bei-

trdge zur analytischen Theat-

etwa im klassischen Handlungsballett. Das ist eine ziemlich popu-  reograflnnen gepflegt haben; sie nahmen an, dass ralitzt, PR
ldre Annahme: Tanz sei ein Ausdruck von etwas, das mit Worten es beispielsweise ein universales Verhiltnis gibe,

nicht einfach zu benennen ist oder das durch den Kérper eben anders sich im Raum zu bewegen, oder Universalien, die  , pelsarte (181-1871) war
als mit Worten ausgedriickt werden kann. Der Grad an intendier-  sich mit Atmung, mit korperlichen Reaktionen ver- ein franzsischer Sprecher-
ter Lesbarkeit dieser »Sprache« variiert natiirlich schon, je nach-  binden, die von jedem dhnlich oder gleich zu ver- Zeher, Bewegungspddagoge
dem, ob es sich um Martha Grahams Ausdruckstanz, Pina Bauschs stehen wiren, unabhingig von Kultur und sonsti- ::jtf;ir:'i::;;j;:':::;'
Tanztheater oder Arbeiten William Forsythes handelt. gen Sozialisierungen. die For d;mng natiirlichene

Verhaltens nicht nur auf der
Man kann natiirlich auf einer ersten Ebene eine »Tanzspra- ~ Welcher andere Ansatz jenseits des Mythos vom Tanz als ~ Biihne, sondern auch »fiir

che« an einem bestimmten Bewegungscode festmachen, an  eines eindeutig lesbaren Ausdrucks wére aus heutiger ~ sich«und in Gesellschaft. -

. . . . Als G tro d
einem bestimmten System zur Erzeugung und Gestaltung von Sicht interessanter? s CegerEHOIEIGIRe st
technisch perfektionierten,

Bewegung. Sprache auf Bewegungsebene wire also ein System aber mitunter sehr konser-
von bestimmten Elementen und Figuren, die man kombinie- ~ Wennich in Frage stelle, dass es einen universalen  ygtiven Schulen der Biih-
ren kann, wie eine Art Grammatik. Was es aber schwieriger =~ Ausdruck gibt, dann heifdt das nicht, dass der Tanz  nendarstellung wurde der
macht, das als Sprache zu bezeichnen, ist der Umstand, dass nichts kommuniziert, dass man nicht verstehen  Delsartismus zu einem Anre-
das, was wir landldufig unter Verbalsprache verstehen, immer ~ konnte, was da passiert. Aber interessant findeich 9" der kiinstlerischen Avant-
eine bestimmte Bedeutung notiert. Die wire bei diesen Codes Folgendes: Ich meine, dass heute viele Choreogra- gorden uri
—wie bei jeder Sprache —tatsichlich zu erlernen, also zum Bei-  fen, wie Forsythe beispielsweise, damit arbeiten,

spiel: Was heif3t es, wenn eine Kontraktion erfolgt? Dennoch dass es eine bestimmte Art von Reibung gibt: zwischen

bleibt das Problem, dass es bei diesen Codes, anders als bei einem abstrakten System, einer Tanzsprache wie dem Bal-

der Sprache, letztlich keine feste Bedeutungszuschreibung,  lett, und dem tanzenden Korper, der sich zu diesen kultu-

kein festes Denotat gibt. »Tanzsprache« ist immer ein biss-  rell codierten und lesbaren Formen —und quasi Vorgaben —
chen offener gestaltet —und deshalb auch schwieriger lesbar; in ein Verhiltnis setzt. Hierdurch kann eine Art von Wir-
sie 6ffnet sich hin auf das, was Sie mit »etwas« ausdriicken. kung entstehen, also: Korper reibt sich an Struktur.
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»Choreografie« bedeutet Bewegungs-Schrift oder Bewegungs-
vorschrift. Wenn man davon ausgeht, dass viele Choreografen
heute ihren Tdnzern tatsdchlich nur mehr eine Struktur vor-
geben und darin die Freiheit, sich zu bewegen und mit dieser
»Sprache« zu spielen, kénnte man dann auch sagen, dass die
Choreografie dem Tdnzer ein wirkliches »Sprechen« ermdg-
licht? Eines, das immer auch mit Freiheit und Verantwor-
tung zu tun hat?

Ich wiirde Thnen da zustimmen. Man kann natiir-
lich choreografische Sprache auch als eine Art von
Schrift, als eine Notation verstehen. Und die ist
notwendigerweise verschieden von dem, was der
Korper macht, weil sie ja aus abstrakten Zeichen
besteht, die eine andere Materialitit, eine andere
Logik haben als jene des Korpers, der sich damit
auseinander- und in Verbindung setzen muss. Ich
glaube, dass genau in dieser Konfrontation, also
in diesem »Sprechen im Akt des Tanzens oder sich
Bewegens, in diesem »die Schrift Sprecheng, im
besten Sinne eine Freiheit entsteht, die eben nicht
ein blof3es Nachbuchstabieren dieser Schrift ist.
Diese Freiheit gibt es nicht nur beim Improvisie-
ren, sondern immer. Aber, und das ist das Entschei-
dende, man kann dasvertuschen oder man kann es
zum Thema machen, wie zum Beispiel Forsythe in
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vielen seiner Arbeiten.

Der Aspekt der Offenlegung ist ein sehr wichtiger und ein gutes Ver-
gleichsmoment fiir das Sprechtheater: Ist es wirklich ein anderes (»tat-
sdchliches«) Sprechen im Tanz, als man es vom Schauspiel gewohnt ist?

Ich glaube, dass man auch hier eine gewisse Art von Fremd-
heit feststellen kann. Nehmen wir das Beispiel von Heiner
Miillers Bildbeschreibung in der Inszenierung oder Choreo-
grafievon Laurent Chétouane. Hier wird die Sprache durch
den amerikanischen T4nzer Frank Willens nicht in dem
Sinne verkorpert, wie das ein Schauspieler oft tut, der ver-
sucht, die Sprache zu unterfiittern, sei es mit einer Moti-
vation, sei es mit einem Appell ans Publikum —sie also mit
irgendeiner Art von Haltung zu versehen. Im Tanz kommt
es ganz oft darauf an, dass die Sprache sich mit dem Kor-
per konfrontiert, dass die Sprache nichtin den Korper geht,
sondern dem Korper gegeniiber auch immer eine gewisse
Fremdheit und damit immer auch einen gewissen Spiel-
raum erhilt. Hier geht es gerade darum, dass die Sprache

sich nicht auf eine naturalisierende oder veristische Art
mit dem Korper verbindet, um den Eindruck einer Figur
oder eines Charakters zu erwecken, den man in einer Art
von Analogieschluss meint wiedererkennen zu kénnen, sei
es aus dem Alltag oder eben als Resultat eines Codes, der
ein bestimmtes Korperbild produziert. Ich glaube, die-
ses Sprechen gibt dem Korper noch einmal ein Eigenge-
wicht gegeniiber der Sprache. Wenn’s gelingt! Dann gerit
der Korper in einen anderen Zustand, der ihn selbst zum
Thema macht und ihn nicht subsumiert unter ein Sprechen,
in dem er nur Tréger ist fiir die Figur, die dann handelt.

In den meisten Tanz- oder Tanztheaterstiicken, in denen gesprochen
wird, stammt der Text auch gar nicht von einem Dramatiker. Man
kann beispielsweise an Gintersdorfer | Klafien denken, in deren Stii-
cken die Tdnzer | Performer als sie selbst sprechen...

Das wire noch einmal ein anderer Umgang mit Sprache.
Dieses Sprechen, das man schon bei Pina Bausch beobach-
ten konnte, aber auch heute etwa bei Jerome Bel oder Gin-
tersdorfer/Klafden, hat zuerst etwas Emanzipatorisches.
Bei Bausch und Bel — deren Arbeiten ich am besten kenne —
stellt es natiirlich fiir einen Tdnzer einen Akt der Selbster-
michtigung dar, sich hinzustellen auf der Bithne und zu
sprechen. Das hat mit unserer Kultur zu tun, damit, dass
dem Sprechen nach wie vor eine grofdere Bedeutung beige-
messen wird, eine grofdere Vernunftleistung, Emanzipati-
onsleistung, Kommunikationsleistung usw. Es bedeutet fiir
einen Tdnzer einen grofden Schritt, aufder Biihne den Mund
aufzumachen und zu sagen: Hier bin ich. Unsere Kultur for-
dert diese Art von Subjektwerdung durch Sprache einfach
sehr. Die Arbeiten von Jerome Bel tragen die Namen der
Ténzer ja im Titel — Veronique Doisneau, Cédric Andrieux,
Lutz Forster und so weiter. Hier sind es der Tdnzer/die
Ténzerin, die iiber sich sprechen und in den Stiicken tiber
ihre eigene Position in diesem Machtgefiige Tanz nachden-
ken — um Subjekt zu werden, sich ihrer selbst zu ermich-
tigen. Der Tanz wird hier zum gesellschaftlichen Diskurs,
der eben auch sprachlich gefiithrt wird. Und wie bei Pina
Bausch scheint auch hier das Sprechen etwas Personliches
zu sein—jemand erzihlt mir seine Geschichte. Doch in bei-
den Fillen werden Rollenmasken erstellt, die das rein Bio-
grafische in etwas Allgemeines tiberfiihren. Ich habe nicht
viele Stiicke von Gintersdorfer/Klafden gesehen, aber ich
glaube, dass das hier dhnlich ist: Die afrikanischen Tanzer
sprechen zum Beispiel iiber die eigene Tradition, die eigene



Vorstellung von Tanz und konfrontieren sie mit anderen,
westlichen Traditionen.

Hier sind wir nah am Sprechtheater und fiir dieses selbstreflexive Spre-
chen, dem Tanzer(biografien) als Material dienen, gdbe es eine Reihe
weiterer diskussionswiirdiger Beispiele wie etwa Christoph Winkler oder
Constanza Macras. Ich mdchte aber noch einmal auf Thre Einschdt-
zung des besonderen Potenzials von Tanz und Sprache zuriickkommen...

Am interessantesten erscheint mir tatsachlich der schon
angesprochene Konfrontationsaspekt: Der Korper konfron-
tiert sich im Sprechen mit etwas, das nie ganz Korper wer-
den kann, obwohl auch das Sprechen natiirlich ein physi-
scher Vorgang ist. Das Spannende daran ist, dass sich auf
der Bithne irgendetwas artikuliert, das mir fremd ist, das ich
nicht einordnen kann, das vielleicht ereignishaft entsteht,
um es mal etwas pathetisch auszudriicken. Meiner Ansicht
nach kann das immer dann passieren, wenn man den Korper
in irgendeine Art Struktur bindet, die man als sprachliche
Struktur bezeichnen konnte. Ein immer sehr schlagendes
Beispiel: Viele Forsythe-Stiicke entwickeln eine hochkom-
plexe choreografische Partitur, die durch mehrere Arbeits-
ginge mit den TdnzerInnen entsteht. Dawerden unglaublich
komplexe Informationssysteme erstellt, die kein Mensch
tanzen kann, man kann an ihnen eigentlich nur scheitern.
(Die Tdnzer finden natiirlich dennoch immer wieder iiber-
raschende Losungen!)

Wenn ich an so eine Uberforderung durch eine Struktur denke, fallt
mir als Analogie zum Sprechtheater Pollesch ein: Hier wird unglaub-
lich viel unglaublich schnell gesprochen und natiirlich kommen die
Schauspieler sehr gut mit, aber es gibt diese Momente, in denen der
Eindruck entsteht: jetzt iiberholt sich jemand selbst...

Das ist ganz richtig und ein gutes Beispiel. In meinem Den-
ken wiren viele von Polleschs Arbeiten auch sehr choreogra-
fische Arbeiten, selbst wenn sie im engeren Sinn natiirlich
keine Tanzstiicke sind. In dieser Konfrontation des Korpers
mit einem Text, der nicht zu verkorpern ist, weil er zu abstrakt
ist, mit einem Text, den man eigentlich nicht sprechen kann
auf dem Theater, findet eine Konfrontation statt, in der dann
etwas passiert — sei es ein Scheitern, weil man nicht mit-
kommt, oder ein Uberholen, wie Sie das ausgedriickt haben -,
aufjeden Fall eine Konfrontation mit etwas, das man sich
nicht einverleiben kann. Durch dieses Inszenierungsverfah-
ren, das Reibung erzeugt, kann etwas entstehen, das im

besten Sinne nicht auf einen Begriff zu reduzieren ist. Ohne
den Korper jetzt mystifizieren zu wollen.

Sie sprachen vorhin davon, dass Kérper ja immer auch etwas mittei-
len. Vielleicht sprechen wir noch kurz iiber Meg Stuart?

Sehr gern. Hier erzihlt sich tatsichlich ganz viel tiber eine
gesellschaftliche Befindlichkeit durch bestimmte »Verhaltens-
auffilligkeiten, die einfach endlos lang wiederholt werden.
Umgekehrt bedeutet das aber auch, dass man bei Meg Stuart
Bewegungen lesen oder verstehen kann, weil sie in einem
bestimmten gesellschaftlichen Kontext rezipiert werden, der
in den Stiicken aufgerufen wird und der bestimmte Deutun-
gen ermoglicht. Das Geniale an ihren Arbeiten ist, dass sie
aber nie bei dieser Lesbarkeit stehen bleiben. Dass jemand
vielleicht autistisch ist oder der Korper auf sich selbst zurtick-
geworfen, habe ich relativ schnell begriffen, aber wenn es
dann eine halbe Stunde lang ums Zittern geht, 16st das auch
in mir als Zuschauer einen anderen Zustand aus — der das
Wissen letztlich iibersteigt. Hier produziert der Korper etwas,
das tiber lesbare Bedeutung hinausgeht — ohne dass Bedeu-
tung verschwindet !
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Kerstin Honeit war 2010

Meisterschiilerin des Fach-
bereichs »Freie Kunst« an der
Kunsthochschule WeifSensee
und 2011 Stipendiatin des
Post-Graduierten-Programms
Goldrausch Kiinstlerinnenpro-
jekt art IT. In zahlreichen Ins-
tallationen und Videoarbeiten
hat sie sich mit der »medial
entkorperten Stimme« ausei-
nandergesetzt. Die Kiinstle-
rin und Kostiimbildnerin (u.a.
Kostiimbild Unendlicher Spaf3,
HAU Berlin, 2012) realisiert
ndchstes Jahr ihre neue Video-
Arbeit Talking Business.
Setfotos: Dorothea Tuch
wwuw.kerstinhoneit.com

Alexis traf ihre Stimme

Ursula Heyer und Joan Collins begegneten sich in Mainz

»ES war, als hitte ich eine
gute Freundin getroffen®, sagt
die Schauspielerin Ursula
Heyer. Seit Beginn der US-Se-
rie ,Der Denver-Clan"“ leiht Ur-
sula ihre Stimme der Darstel-
lerin des Biestes Alexis, der
schonen Joan Collins. Und nun
begegneten sich die beiden

Damen erstmals. ,Joan war
zauberhaft und sah phanta-
stisch aus”, schwarmt Frau
Heyer.

Die Berlinerin, Ehefrau des
Synchron-Papstes Rainer
Brandt und Mutter zweier
Kinder, war Gast bei einer
“Werbeveranstaltung in der
Rheingoldhalle in Mainz, wo
Thomas Gottschalk den 2000
geladenen Gésten ein buntes
Programm préisentierte. ,Es
war zwar die Rede davon, daB
Joan Collins kommen sollte®,
erzdhlt Ursula Heyer, ,doch

auf der Biihne einander ge-
geniibergestellt. Dabei wurde
erzihlt, welche Funktion ich
in der Denver-Serie habe. Und
Joan fiel mir begeistert um
den Hals und schenkte mir
spontan einen groflen Blu-
menstrauf.

Ursula Heyer, die in Berlin
ein grofier Theaterstar ist und
mit ihrer Stimme viel zu dem
Denver-Erfolg beitragt, und
die von ihrem Visagisten René
Koch sehr oft auch optisch auf
den Hollywoodstar zurechtge-

Nichtdeutschsprachige Filme werden fiir den deut-
schen Markt fast ausnahmslos synchronisiert. Auch
Kritiker und Cineasten konnten mit ihren stichhalti-
gen Argumenten nichts daran dndern. Denn selbst
wenn im englischen Original diverse Dialekte die
Figuren und ihre Soziotope kennzeichnen, werden
in der deutschen Fassung alle sprachlichen Eigen-
heiten ausradiert. Ob Ganoven oder Intellektuelle,
alle sprechen lupenreines Hochdeutsch. Den deut-
schen Film Das Boot ins Englische zu synchronisie-
ren scheiterte am Veto der amerikanischen Verleiher.
Sie bestanden auf der deutschen Sprache, die sich
in diesem Film in zig verschiedenen Dialekten und
Akzenten ausdifferenzierte. Viele englischsprachige
Zuhorer schitzen offenbar die sprachliche Vielheit
und sehen darin das Spektrum ethnischer Beson-
derheiten als einen Spiegel der Realitdt. Allein in
Deutschland wird auf Bithnen und auf den Lein-
winden mehrheitlich Einheitsdeutsch gesprochen.
Wie ist das moglich?

Die deutsche Tradition der Synchronisation
begann gleich zu Beginn des Tonfilms. Adolf Hit-
ler soll personlich darauf bestanden haben, dass
alle ausldndischen Filme fiir das deutsche Kino
synchronisiert werden. Auch im faschistischen
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Italien und Spanien bestand man auf der sprachlichen Ein-
gemeindung. Noch heute ist der Anteil synchronisierter
Filme in Liandern mit faschistischer Vergangenheit deut-
lich hoheralsin den tibrigen Lindern. Welcher Sprache das
gesprochene Wort angehort ist demnach auch eine Frage
der Gewohnheit.

so richtig hat niemand daran | macht wird, synchronisiert
geglaubt®. derzeit in Miinchen erneut Jo-

Und dann kam der Super-| an Collins: fiir den Film , Die
star doch. ,,Wir wurden beide | Zuhilterin®. E.H.

Diese Gewohnheiten reflektieren die Arbeiten der Kiinstle-
rin und Filmemacherin Kerstin Honeit wenn sie die deut-
schen Synchronsprecherinnen der Serie Denver Clan in Bezug
zu ihren visuellen Originalen in Szene setzt.

Kestin Honeit forscht seit Jahren zu der medial entkor-
perten Stimme im Zusammenhang mit Filmsynchronisa-
tion als eine Form des voice drag: Eine Auffithrungsform,
in der Korper und Stimme aus ihren Kontexten geldst und
vermischt werden, um als Hybrid neue Zuschreibungen
zu erfahren.

Thre entstehende Videoarbeit Talking Business inszeniert 30

Jahre nach der Fernseherstausstrahlung der US-Serie Denver
Clan ein Wiedersehen oder besser gesagt, ein »Wiederhoren«
der Hauptfiguren und Erzrivalinnen Krystle Carrington und
Alexis Carrington Colby. Die Sprecherinnen Ursula Heyer
(Alexis) und Gisela Fritsch (Krystle) treten vor die Kamera
und damit aus dem Schatten der Filmfiguren, die sie so
gleichsam »herausfordern«:
Angelehnt an die in der Serie erzihlte Rivalitdt zwischen
den Figuren Krystle und Alexis untersucht die Arbeit die
unterschiedlichen Reprisentationsebenen von Sprecherin
und Filmfigur/Schauspielerin und inszeniert ein »Duell« zwi-
schen der prominenten Kunstfigur »made in Hollywood«
und einer »unsichtbaren« vom Korper getrennten Identi-
tit hinter der Stimme.
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protokolle des ubersinnlichen
und numinose koloraturen

Dimensionen des Stimmausdrucks im Musiktheater

von Patrick Hahn

,,Verﬂucht soll sein, wer weiter plaudert.« In seiner gargantu-  von Sprachaufnahmen, die von den Instrumenten
arischen, jiingst in Miinchen uraufgefithrten Babylon-Oper gleichsam »ausformuliert« werden. Unter dem »Elek-
aufein Libretto von Peter Sloterdijk scheidet der Komponist
Jorg Widmann den Propheten Ezechiel vom Pobel, indem

tronenmikroskop« offenbart die Sprache nicht nur

Rhythmus und Tonhohe, sondern zugleich ihr harmo-

nisches Spektrum, das fiir den Komponisten dadurch
zum Material werden kann. Ein derart offenes Ange-

Tanz um die goldene Kokosnuss. Widmanns Prophetistnur ~ botan das Theater, wie Furrer es in Wiistenbuch formu- d il

einer von zahlreichen Sprechkiinstlern, die sich seit eini-  liert hat, istim gegenwirtigen Musiktheater noch sel-  patrick Hahn ist seit 2011

ten: Er stellte Passagen des Librettos von Hiandl Klaus ~ Dramaturg an der Oper Stutt-

er ihm die Emphase des Gesangs verwehrt. Der Prophet
spricht. Die Massen hingegen grolen im grell-bajuwarischen

genJahrenvermehrt auf der Musiktheaterbiithne tummeln.

der »szenischen Komposition« des Regisseurs Chris-  gart. Von 2004 bis 2011 freier
Autor und Mitarbeiter des

WDR. Zusammenarbeit als

Nicht immer erinnert die Gestaltung der Sprechstimme
toph Marthaler anheim. Arbeiten am Textsteinbruch,
wie sieim Sprechtheatfer allgegenwirtig sind, l?lelben Dramaturg u.. mit den Kom-
im Musiktheater, wo die Autoren gerne geschliffenen  pqnisten Mark Andre, Georges

so deutlich wie hier an Arnold Schénbergs Moses und Aron.
Wihrend in Schonbergs Opernfragment der wundertitige
Aron Schmelz und Schneid seines Tenors einsetzen darf,
Schmuck abliefern, weiterhin rar.

Genau genommen begegnet einem das gespro-  Librettist der 2012 uraufge-
fiihrten Musiktheater »Die

Versuchung des Heiligen Anto-

befolgt Moses sein »Bilderverbot« performativ, indem er Aperghis, Manos Tsangaris.
sich dasverfiihrerische Klangbild des Gesangs versagt. Am
Ende zerbroseltihm selbst das gesprochene Wortwie mod- ~ chene Wortim traditionellen Musiktheater meist als
Problem. Dass die Operette im Gegenwartstheater . . X

. . ) nius« und »Limbus-Limbo«.
ein Zombie-Dasein als Schlagersampler und Zoten-  reinhard schulz-Preis fiir

zuchtanstalt fithrt, hat nicht zuletzt damit zu tun, zeitgengssischeM usikpublizis-

rige Pilze im Maul.

Schauspieler auf der Opernbiihne deshalb als eine Art
musikalisches Lord-Chandos-Syndrom zu werten, wire
jedochverfehlt. Durch die Verdoppelung der Hauptfigur wie
in Volker David Kirchners Die fiinf Minuten des Isaak Babel in
einen Bariton und einen Schauspieler entsteht die Moglich- ~ von Leander Haussmann in seiner Salzburger Insze-
nierung der Fledermaus —, fiihrt er zum Skandal.

dass einverindernder Zugriffauf die Dialoge kaum  tik2012. Lehrauftrdge an der
Stuttgarter Hochschule fiir

Musik und Darstellende Kunst
und an der Hochschule Luzern.

einmal gewagt wird. Wo doch — wie beispielsweise

keit, simultan in multiperspektivischen »Erlebnisformen«

zu erzdhlen. Dass Komponisten heute das gesamte Spekt-
rum stimmlicher Artikulationsmoglichkeiten in ihre Arbeit
integrieren, hat darum vielleicht weniger mit »Sprachskep-
sis und Sprachverlust« zu tun — wie der Librettoforscher
Albert Gier vermutete — als mit der Entdeckung des Aus-
drucksraumes zwischen Sprechen und Gesang als poten-
ziellem Ort musikdramatischen Geschehens.
Insbesondere der Schweizer Komponist Beat Furrer hat
in seinen Musiktheaterstiicken diese Grenzgebiete immer
wieder neu ausgelotet. So vollzieht sich die gesamte Bewe-
gungvon Anniherung und Entfernung zwischen ER und SIE
in Begehren in einer Entwicklung vom Sprechen zum Singen
und umgekehrt. Allein in einer Szene finden die beiden Pro-
tagonisten im Ausdruck zueinander, in der allereinfachsten,
kiinstlerisch kaum mehr formbaren existenziellen Auf3e-
rungsform: im Atem. Nicht nur die Stimmen sprechen in der
Musikvon Beat Furrer: Auch im Instrumentalklang ist er seit
langem auf der Suche nach neuen Beziehungen zur Spra-
che. Besonders deutlich wird dies in FAMA, wo eine Bass-
fléte den Bewusstseinsstrom von Arthur Schnitzlers Frau-
lein Else nachzeichnet wie ein Enzephalogramm. Furrers
jiingstes Bithnenstiick Wiistenbuch geht wiederum neue Wege.
Teilweise beruht die Musik auf elektronischen Analysen

Aber auch eine Fortfithrung der Auffithrungskonvention
ist problematisch aufgrund der »unzeitgeméfien« Sprech-
kultur von Sdngern. Die »Kornigkeit«, die einer Sprech-
stimme den Reiz verleiht, wird ein Singer zur Schonung
seines Arbeitswerkzeugs zu meiden suchen. Setzt er seine
Gesangstechnik ein, um dem gesprochenen Wort tiber die
Rampe —und iiber den Graben — zu helfen, verleiht er noch
einer beiliufigen Auerung das ganze Gewicht des Ario-
sen. Freilich, er muss es tun — findet Musiktheater doch
nach wie vor meist in grofden Hiusern statt, deren Akus-
tik fiir das (dezibelstarke) Singen und nicht fiir das Spre-
chen ausgelegt ist.

Eine aus dem Musical vertraute Losung, ungeschul-
ten Sprechstimmen aufzuhelfen, besteht in der tontech-
nischen Verstirkung der gesprochenen Sprache. Solche
»Stiitze« wirft jedoch aus kiinstlerischer Sicht meist mehr
Probleme aufals sie 16st. Zwar ermoglicht sie den Darstel-
lern, einen »ungekiinstelteren« Tonfall anzuschlagen, doch
einen einheitlichen akustischen Raum zwischen verstirk-
ten und unverstirkten Kldngen herzustellen, misslingt
hiufig. Wihrend die Gesangsstimme gleichsam unmittel-
bar an das Ohr des Zuhorers rithrt, hort man in den Dialo-
gen nur noch elektroakustische Signale: Der Lautsprecher
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frisst den Korper des Darstellers, entfremdet die Stimme
von ihrem Triger.

Freilich bietet das Mittel der elektroakustischen Verar-
beitung des Gesprochenen auch neue kiinstlerische Mog-
lichkeiten. Randbereiche wie gefliisterte, gewisperte und
ansonsten kaum horbare Lautiuf3erungen konnen vergrofert
und verrdumlicht werden — der Sprachklang kann sich von
seiner Quelle 16sen und einen eigenen, akusmatischen Hor-
raum kreieren, der multidirektional gerichtetist. Wenn der
Komponist Mark Andre aufelektronisch verstirkte, gefliis-
terte Sprache zuriickgreift, sucht er zunichst nach einer
Form von Desemphatisierung der menschlichen Stimme.
Gleichzeitig kommt es zu neuen Aufladungsprozessen: Das
gefliisterte Wort ist geradezu zwangsldufig intim, es will
einem nahekommen, direktans Ohr, wihrend die erhobene
Stimme immer von der Distanz kiindet, die sie zu iberwin-
den gedenkt — und damit oft erst herstellt.

Eine weitere Moglichkeit, die mit der Elektroakustik
ins Spiel kommt, ist der Originalton. Die aufgenommene
Sprache, die in das fiktive Bithnengeschehen ein Moment
des Dokumentarischen einzubringen vermag, stellt viel-
leicht den grof3ten denkbaren Kontrast zur »Authentizitit der
Singstimme«dar: Das Protokoll und die Koloratur sind das
Spannungsfeld, in dem sich das gegenwirtige Musiktheater
bewegt. In seiner musikalischen Transkription von Sprach-
melodien und »Lebensdufierungen« hat freilich bereits Leo$
Janacek zu Beginn des 20.Jahrhunderts den O-Ton als Mit-
tel zur Modernisierung erkannt — selbst die letzten Seuf-
zer am Sterbebett seiner friith verstorbenen Tochter hat er
in seiner Oper Osud musikalisch sublimiert.

Anders als der intonationsunsichere Schauspieler, der
in der Dreigroschenoper paradoxerweise exakt den gesuch-
ten Ton trifft, verfehlt der als Sprecher dilettierende Sin-
ger meist die gewiinschte Wirkung. Alle Ungeheuerlichkeit
der Wolfsschluchtszene in Webers Freischiitz ist dahin, wenn
Kaspar und Samiel sich mit rollenden Rs gegenseitig iiber-
bieten. Die transgressive Zwiesprache mit der Holle, vom
Komponisten tibersetzt in eine Sprechszene, wird unfrei-
willig komisch. Der Freischiitz stellt eine opernhistorische
Ausnahme dar, tritt der Sprecher im deutschen Singspiel
doch paradigmatisch als ordnende, verniinftige Kraft ins
Spiel, wie Bassa Selim in Mozarts Entfiihrung aus dem Serail.
Doch bis zu dessen finaler Rede kommt es heute insbeson-
dere an grofden Hiusern immer seltener —denn im gespro-
chenen Dialog mehr noch als im Gesang zeigen sich die
Tiicken eines globalisierten Betriebs: Wo die Sprachmelodie

nichtvom Komponisten vorgeformt ist, offenbart sich jede
anderssprachige Einfiarbung des Akteurs umso deutlicher.

Werden Zwischenformen von gesprochener Sprache
und Gesang fiir die nachschaffenden Kiinstler dadurch zum
Problem, suchen bedeutende Komponisten heute gerade
darin nach Auswegen aus einem Unbehagen an der Kunst-
form Oper, das zunichst Busoni formulierte: »An welchen
Momenten ist die Musik auf der Bithne unerldfdlich? [...]
Bei Tdnzen, bei Mirschen, bei Liedern und beim Eintreten
des Ubernatiirlichen in die Handlung.« Analog stellt sich
fiir den Komponisten Georg Friedrich Haas nicht die Frage,
warum im Theater gesprochen wird: »Die Frage miisste
lauten: Wie rechtfertigen Sie es, dass die Menschen auf
der Bithne singen statt sprechen?« In seiner Oper Bluthaus
agieren Sianger und Schauspieler gleichberechtigt mitei-
nander. »Wihrend die gesprochenen Stimmen die reale
Welt der Menschen um die Hauptfigur Nadja reprisentie-
ren, gehoren die gesungenen Partien zu jenen Menschen,
die Teil der inneren Welt Nadjas sind oder werden, erldutert
der Komponist. Aufs engste verzahnen sich Gesangs- und
Schauspielstimmen in Bluthaus — allein die unterschiedli-
che Begabung zur rhythmischen Prizision von Sdngern und
Schauspielern bedroht das reiche Kontinuum von Sprache
und Gesang, das der Komponist hier schaftt.

War der gesprochene Dialog in der traditionellen Oper
und Operette entweder ein Mittel, die Handlung zwischen
den zeitdehnenden Gesangsnummern voranzutreiben oder
eine herausgehobene Situation zu kreieren, ist das gespro-
chene Wortim zeitgendssischen Musiktheater lingst wieder
von grundsitzlicher Bedeutung. »Es ist Aufgabe der Oper
der Gegenwart, die Verbindung von Musik, Wort und Szene
neu zu begriinden, neu zu gestalten, neu zu definieren, so
Haas. Denn nach wie vor gilt: Woriiber man nicht sprechen
kann, davon muss man singen.



es gilt das
gesprochene wort

Vorbemerkung zum Konferenzprogramm

Konferenzort:
Bayerische Theaterakademie August Everding
Prinzregentenplatz 12
81675 Miinchen
Achtung! Die Auftakt-Veranstaltung am 24.1.
findet im Werkraum der Miinchner Kammerspiele,
Hildegardstraf3e 1, 80539 Miinchen statt.

Anmeldung zur Konferenz unter
konferenz@dramaturgische-gesellschaft.de

Teilnahmebeitrag: 65 €/25€ ermifigt.
Fiir Mitglieder der dg, sowie fiir Studierende
der Bayerischen Theaterakademie und der
Theaterwissenschaft an der Ludwig-Maximilians-
Universitdt ist die Teilnahme kostenlos.

Anderungen vorbehalten. Aktuelle Infor-
mationen zur Konferenz finden Sie unter
www.dramaturgische-gesellschaft.de.

as Sprechen aufder Bithne —und iiber das Theater — er6ffnet . Lo
Thre Theaterkarten reservieren Sie direkt

ein komplexes Untersuchungsfeld, das wir im Verlaufunse-
rer Konferenz aus unterschiedlichen Perspektiven betrach-
tet werden. Linguisten, Rhetoriker und Soziologen, Thea-
ter-, Tanz- und Sprachwissenschaftler, Sprechkiinstler und
Stimmtrainer, Textproduzenten und -performer und natiir-
lich alle Kolleginnen und Kollegen aus den Dramaturgien,
der Theaterpiddagogik und der Kommunikation sind herz-
lich zum Austausch nach Miinchen eingeladen. Dabei ist
uns der Erfahrungsaustausch iiber die traditionellen Spar-

bei den Theatern. Fragen Sie nach dem
Kontingent fiir die Dramaturgische
Gesellschaft.

Kartentelefon:

Bayerische Theaterakademie: 089 21852899

Bayerische Staatsoper: 089 2185 1920
Miinchner Kammerspiele: 089 2339 6600
Miinchner Volkstheater: 089 5234 655
Miinchner Stadtmuseum: 089 2332 4482

Residenztheater, Cuvilliéstheater, Marstall:

tengrenzen hinweg ein besonderes Anliegen — ebenso wie
das Gesprich und die Zusammenarbeit mit Kiinstlern und
Kollegen aus allen Organisationsformen des Theaters, hei-
f3en sie nun »Stadttheater« oder »Freie Szene«.

Erstmals wollen wir auf einer dg-Konferenz einen Work-
shop zu professionellen Feedback-Formaten und -Techni-
ken innerhalb kiinstlerischer Produktionsprozesse anbie-
ten. Solche Workshops lassen sich jedoch nur in kleinen
Gruppen sinnvoll durchfiihren. Die Teilnehmerzahl ist daher
begrenzt, frithzeitige Anmeldung wird empfohlen und
ein gemeinsamer Vorstellungsbesuch am Vorabend ist ver-
pflichtend. Dasselbe gilt auch fiir die »Sprecherziehung
fiir Dramaturgenc.

Auchin diesem Jahr werden wir im Rahmen des Empfangs
des Verbandes Deutscher Theater- und Medienverlage am
Samstagabend den frisch gekiirten Gewinner bzw. die
Gewinnerin des Kleist-Forderpreises fiir junge Dramatik
vorstellen. Dariiber hinaus wollen wir an eine gute Tradi-
tion ankniipfen und das ausgezeichnete Stiick am Sonn-
tagvormittag erstmals seit 2009 wieder in einer szenischen
Lesung prisentieren. Und als gemeinsame Veranstaltung
mit dem Verlegerverband wird es im Rahmen der Konfe-
renz eine Autoren-gespriachsrunde geben.

Damitauch in diesem Jahr wieder moglichst viele angehende
Dramaturginnen und Dramaturgen die weite (und nicht eben
preiswerte) Reise nach Miinchen antreten und an der Kon-
ferenz teilnehmen kénnen, setzen die dg:moglichmacher ihr
Stipendienprogramm fort. Hierfiir sind sie aufThre und Eure
Spenden angewiesen. Das Spenden lohnt sich, denn jede
Spende, die die dg:mdoglichmacher einwerben, verdoppeln wir.

Bereits an dieser Stelle mochten wir uns bei den Partnern und
Forderern der Jahreskonferenz 2013 bedanken. Besonders

089 2185 1940

herzlicher Dank gilt Klaus Zehelein und der von ihm geleiteten

Bayerischen Theaterakademie. Als sich herausstellte, dass der
urspriinglich fiir die Konferenz geplante Veranstaltungsort
nicht zur Verfiigung stehen wiirde, hat Klaus Zehelein uns

nicht nur schnell und unkompliziert die Riume der Theater-
akademie angeboten, sondern uns auch bei der Akquise der
benotigten Drittmittel mit Rat und Tat zur Seite gestanden.
Dank gilt auch Inge Schielein, Katharina Keim, Ute Grébel

und Jochen Krug sowie allen anderen Mitarbeiterinnen und

Mitarbeitern der Theaterakademie, die uns bei der Vorberei-
tung der Konferenz eine grof3e Hilfe waren.

Bedanken mochten wir uns ferner bei den Verbianden und Ins-
titutionen, die unsere Konferenz finanziell unterstiitzen:
dem Landesverband Bayern des Deutschen Bithnenvereins
sowie dem Bithnenverein selbst und beim Kulturreferat der
Stadt Miinchen. Dort trafen wir auf die offenen Ohren von
Heike Lies, Daniela Rippl und Christoph Schwarz, die nicht
nur die finanzielle Forderung moglich gemacht, sondern
uns auch zahlreiche Tipps und wichtige Anregungen mit
auf den Weg gegeben haben.

Zu Dankverpflichtet sind wir schlief3lich den Theaterinsti-
tutionen der Stadt Miinchen und ihren Mitarbeitern, die
frith ihre Bereitschaft zur Zusammenarbeit signalisiert
haben: Julia Lochte und den Miinchner Kammerspielen,
Sebastian Huber, Stefan Bliske und dem Residenztheater,
Olaf Schmitt und der Bayerischen Staatsoper, dem Miinch-
ner Volkstheater sowie Professor Christopher Balme und der
Theaterwissenschaft der Ludwig-Maximilians-Universitit.

Der dg-Vorstand



konferenzprogramm

Donnerstag 24.Januar2013

im Werkraum der Miinchner Kammerspiele
17.00 Akkreditierung

18.00 -19.30
Begriiffung
Johan Simons, Intendant Miinchner
Kammerspiele
dg-Vorstand

Er6ffnungsvortrag + Gespriach

Andres Veiel Sprachen fiirs Unsagbare.

Von Schweineliebhabern, Bankern — und einem
Theater fiir das Nichtgesagte

Abendprogramm

Freitag 25.Januar2013

in der Bayerischen Theaterakademie
9.00 Akkreditierung

10.00 —10.30
Begriifdung
Klaus Zehelein, Prdsident der Bayerischen
Theaterakademie August Everding sowie des
Deutschen Biihnenvereins
Hans-Georg Kiippers, Kulturreferent der
Stadt Miinchen
Christian Holtzhauer, Vorsitzender der
Dramaturgischen Gesellschaft
Kurzprisentation des Tagungsprogramm
durch den dg-Vorstand

10.30 — IL.I§
Keynote 1
Sonja Kotz Stimme und Karper als Trdger
emotionalen Ausdrucks

11.I5—12.00
Keynote 11
Olaf Kramer Reden fiir sich selbst und andere.
Wie Rhetorik Realitdten schafft

12.00 —12.15 Kaffeepause

12.15—13.00
Tonbeispele
Uwe Hollmach Der Zeitgeist und die
Aussprache im Theater. Aus den Schallarchiven
der Phonetischen Sammlung, Halle

13.00—14.00 Mittagspause

14.00 —16.00
Parallele Veranstaltungen:
1. Tischgespriche mit
Sonja Kotz Stimme und Kérper als Trdger
emotionalen Ausdrucks
Uwe Hollmach /Deborah Ziegler Sprecherzie-
erische Begleitung von Inszenierungen - Schnitt-
stellen zwischen Dramaturg und Sprechcoach

Monika Gintersdorfer Aktive Sprache auf der
Biihne — Formulieren und Denken im Moment
Gerda Poschmann Text und Tanz:
Spielformen, Chancen und Grenzen ihres
Zusammenspiels auf der Biihne

Joachim Gerstmeyer Powers of Speech —

Ein Projekt der Siemens Stiftung

Eva Meyer-Keller Das Unsagbare: Death is
certain

Julia Naunin Zuschauer des Akustischen:

Uber den Zusammenhang von Héren und Sehen
(beim Sprechen)

Katharina Keim und Studierende des
Masterstudiengangs Dramaturgie

an der Bayerischen Theaterakademie
Rhythmisierung und Musikalisierung

von Sprache am Beispiel aktueller Miinchner
Produktionen

2. Gesprich

mit Isabel Mundry und Patrick Hahn
Ausgesungen? Das gesprochene Wort im
Musiktheater

3. Workshop

John von Diiffel Uber jeden Menschen gibt
es einen Satz, der ihn zerstért

Dialog, Dynamik, Destruktion — Ubungen fiir
eine Theatersprache

4. Sprecherziehung fiir Dramaturgen
16.00—-16.30 Kaffeepause

16.00 —16.30
Einfiihrung in Feedbackformate fiir
Dramaturgen
Georg Weinand /Maika Knoblich
Entwickelt am DASARTS Amsterdam.
Filmprisentation und Fragerunde

17.00 | Bayerische Staatsoper, Nationaltheater
Richard Wagner Die Walkiire
Musikalische Leitung: Kent Nagano
Inszenierung: Andreas Kriegenburg

19.30—22.15 | Residenztheater
William Shakespeare Der Widerspenstigen
Zihmung, Regie: Tina Lanik

20.00 | Miinchner Volkstheater, Kleine Bithne
Neil LaBute Das Maf der Dinge
Regie: Florian Halmbold

20.00-21.15 | Marstall, R esidenztheater
Arthur Schnitzler Reigen
Regie: Patrick Steinwidder

21.00 | Miinchner Kammerspiele,
Schauspielhaus

Lot Vekemans Judas

Regie: Johan Simons
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17.00 | Bayerische Staatsoper, Nationaltheater
Richard Wagner Siegfried
Musikalische Leitung: Kent Nagano
Inszenierung: Andreas Kriegenburg

19.30 | Saal des Miinchner Stadtmuseums
Marijs Boulogne Excavations

19.30 | Miinchner Kammerspiele
Schauspielhaus,
Sarah Kane Gesdubert | Gier| 4.48 Psychose
Regie: Johan Simons

19.30 | Residenztheater
Nikolai Gogol Der Revisor
Regie: Herbert Fritsch

19.30 | Cuvilliéstheater, Residenztheater
Lola Montez PREMIERE
Regie: Tom Kiihnel und Jiirgen Kuttner

20.00 | Miinchner Volkstheater, Kleine Biihne
Neil LaBute Das Ma($ der Dinge
Regie: Florian Halmbold



Samstag 26.Januar 2013

in der Bayerischen Theaterakademie
9.00 AKkkreditierung

10.00 —10.30
Impuls
Doris Kolesch Im Rausch der Sprache

10.30 —I1.30
Gesprich
Sprechtendenzen — Welchen Raum nimmt die
Sprache im Tanz, im Sprechtheater, im Figuren-
und Musiktheater ein?
Mit: Ingo Gerlach, Pirkko Husemann,
Julia Lochte, Stephanie Rinke
Moderation: Christopher Balme

11.00 —12.00 Kaffeepause

12.00 —13.00
Pecha Kucha
Mitglieder stellen ihre Projekte mit einer
besonderen Behandlung von Sprache —
oder auch Publikumsansprache vor

13.00—14.00 Mittagspause

14.00-16.00
Parallele Veranstaltungen

1. Gesprich

Auftrag: Stiick—Autoren sprechen iiber

das Schreiben (In Zusammenarbeit mit
dem Verband Deutscher Theater- und
Medienverlage) Mit: Nino Haratischwili,
Dirk Laucke, Thilo Reffert, Anke See
Moderation: Peter Michalzik

2. Praktische Ubung Kiinstler-Feedback
Georg Weinand /Maika Knoblich
(1.Gruppe) anlésslich der Produktion

»Excavations« von Marijs Boulogne
Vorstellungsbesuch am 25.1. erforderlich

3. Workshop zu Einfiihrungs-
veranstaltungen

mit Matthias Glinther am Beispiel von
»Die Strafle. Die Stadt. Der Uberfall«von
Elfriede Jelinek, Miinchner Kammerspiele

4. Projektprisentationen

Olaf Schmitt/Laura Tatulescu

Sprechen konnen im Gesang - Miroslav Srnkas
Oper >Make No Noisex

Jiirgen Kuttner Lola Montez und Demokratie—
Wenn die Sprache versagt, setzt die Musik ein
Sabrina Zwach Text und Sprache in
»MurmelMurmel« (Volksbiihne Rosa Luxemburg
Platz, Regie Herbert Fritsch)

Susanne Tod Gebdrdensprachen im Kontext
von Theater und Ubersetzung

16.00 —16.15 Kaffeepause
16.15—-18.00 Mitgliederversammlung

ab 22.00
Empfang des Verbandes Deutscher
Theater- und Medienverlage Prisentation
des Gewinners des Kleist-Forderpreises
fiir junge Dramatiker 2013
Ort: Bar»Zur schonen Aussicht«im
Residenztheater

Sonntag 27.Januar2013

in der Bayerischen Theaterakademie

10.00 —12.00
Praktische Ubung Kiinstler-Feedback
Georg Weinand /Maika Knoblich (2.
Gruppe) anldsslich der Produktion
»Malinche«
Vorstellungsbesuch am 26.1. erforderlich

Parallel

10.30 —11.30
Szenische Lesung
des Gewinnerstiicks des Kleist-
Forderpreises 2013 mit Studierenden der
Theaterakademie August Everding, Regie:
Sapir von Kleist (Studierende Regie)

11.30 —12.00 Kaffeepause

12.00 —12.30
Impuls
Armin Nassehi Wer spricht fiir wen?

12.30 —13.30
Gesprich
Wen spricht an, wie auf der Biihne gesprochen
wird?
Mit: Stefanie Carp, Kristof van Boven,
Juliane K6hler, Armin Nassehi, Christian
Stiickl
Moderation: Barbara Burkhardt

Mittagspause
14.30 —15.30

Chorisches Sprechen mit Laurent
Chétouane

18.00 und 20.00|Saal des Miinchner
Stadtmuseums
Eva Meyer Keller Death is certain

19.00| Miinchner Kammerspiele

Schauspielhaus Elfriede Jelinek
Die Strasse. Die Stadt. Der Uberfall.
Regie: Johan Simons

19.30|Miinchner Kammerspiele Spielhalle
nach Geschichten von Isaac B. Singer
Spdte Nachbarn, Zwei Séancen von Alvis
Hermanis, Regie: Alvis Hermanis

19.30|Residenztheater
David Mamet Die Anarchistin
Regie: Martin Kusej

19.30| Cuvilliéstheater, Residenztheater
Lola Montez
Regie: Tom Kiihnel und Jiirgen Kuttner

19.30|Bayerische Staatsoper
Broken Fall/ The Moor‘s Pavane| Choreartium
Choreographien: Russell Maliphant/José
Limo6n/Léonide Massine, Musik: Henry
Purcell, arrangiert von Simon Sadoff/
Johannes Brahms, Symphony Nr. 4 e Moll
op. 98/Barry Adamson

20.00 | Miinchner Volkstheater, Grof3e Bithne
Johann Wolfgang von Goethe Die Leiden
des jungen Werther PREMIERE
Regie: Jan Gehler

20.00-21.15 | Marstall, Residenztheater
Arthur Schnitzler Reigen
Regie: Patrick Steinwidder

20.00 | Bayerische Theaterakademie Studio
Malinche Text und Konzept: Benno Heisel,
Daphne Ebner, Simone Niehoff
Regie: Daphne Ebner

15.00 | Miinchner Kammerspiele
Frank Wedekind Franziska
Regie: Andreas Kriegenburg

15.00—17.00 | Residenztheater
Erich Késtner Piinktchen und Anton
Regie: Thomas Birkmeir

16.00 | Bayerische Staatsoper
Richard Wagner Gétterdimmerung
Kent Nagano, Andreas Kriegenburg

16:30 | Bayerische Theaterakademie Studio
Malinche Regie: Daphne Ebner

19.00-21.00 | Marstall, Residenztheater
Call Me God Regie: Marius von Mayenburg

20.00 | Miinchner Kammerspiele, Werkraum
Georg Biichner/Alban Berg
Woyzeck/Wozzeck
Regie: Barbara Wysocka

20.00 | Miinchner Volkstheater, Grof3e Bithne

Johann Wolfgang von Goethe Die Leiden des
jungen Werther Regie: Jan Gehler
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referenten

Christopher Balme ist seit
2006 Professor fiir Theater-
wissenschaft an der Universitit
Miinchen. Herausgeber der
Zeitschrift Forum Modernes Theater, Prasident
der International Federation for Theatre
Research und Projektleiter der Weiter-
bildung Theater- und Musikmanagement.
Publikationen u.a.: Theater im postkoloni-
alen Zeitalter (1995); Decolonizing the Stage:
Theatrical Syncretism and Post-Colonial Drama
(1999); Einfithrung in die Theaterwissenschaft
(1999). Pacific Performances: Theatricality and
Cross-Cultural Encounter in the South Seas (2007);
Cambridge Introduction to Theatre Studies (2008).

Marijs Boulogne ist Dramati-
kerin, Theaterregisseurin,
Musikerin und Schauspielerin
und seit 2011 Gastprofessorin
fiir Set Design am RITS Briissel. Mitbe-
griinderin der Buelens Paulina Cie, deren
Projekt Endless Medication beim Kunsten-
FestivaldesArts 2003 gezeigt und fiir das
Theaterfestival in Antwerpen im selben
Jahr ausgewihlt wurde. Thre Arbeiten krei-
sen um Geheimnisse weiblicher Sexualitit,
Selbstaufopferung, Begehren, Lust und
Ekstase zwischen Freundschaft und Verrat,
Unschuld und Obszonitit.

Barbara Burckhardt, Theater-
kritikerin und Moderatorin, stu-
dierte Theaterwissenschaft,
Germanistik und Politikwis-
senschaft an der Ludwig-Maximilians-
Universitit Miinchen. Langjihrige Korres-
pondentin der Frankfurter Rundschau und
Mitarbeiterin des Bayerischen Rundfunks,
seit 1997 Redakteurin der Zeitschrift
Theater heute. Jurorin bei Impulse, Theater-
treffen (2005—2007) und zurzeit bei den
Miilheimer Stiicken.

-7

Stefanie Carp promovierte in
Berlin in Literaturwissenschaft.
Sie war Dramaturgin am

: Diisseldorfer Schauspielhaus,
am Theater Basel, am Schauspielhaus
Hamburg, Chefdramaturgin und
Co-Direktorin des Ziiricher Schauspielhauses
wihrend der kiinstlerischen Direktion von
Christoph Marthaler. 2004—2005 und seit 2007
erneut Schauspieldirektorin der Wiener
Festwochen. 2005—2007 Chefdramaturgin an
der Volksbithne am Rosa-Luxemburg-Platz
in Berlin; 2006—07 gleichzeitig Gast-
professorin am Literaturinstitut Leipzig.
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- Laurent Chétouane, Regisseur

™ und Choreograf, studierte

Theaterwissenschaft an der

Sorbonne und Theaterregie in
Frankfurt/M. Seit 2000 zahlreiche Inszenie-
rungen an grofden Biithnen, u.a. in Hamburg,
Miinchen, Weimar, Koln, Athen, Oslo,
Ziirich. Seit 2006 choreografiert er Tanz-
Projekte mit internationalen Gastspielen in
Frankreich, Holland, Belgien, Osterreich,
Tiirkei, Norwegen und Russland. Er ist
Kiinstlerischer Leiter des Master-Studien-
gangs Dramaturgie an der Goethe-Universitit
Frankfurt am Main, Gastprofessor in Giefsen
und Berlin, Gastdozent in Oslo, Hamburg,
Leipzig, Bochum.

Ingo Gerlach studierte
Musikwissenschaft, Literatur-
wissenschaft und Geschichte
in Bonn und Berlin. Als Stipen-
diat des DAAD und des italienischen
Auf3enministeriums verbrachte er ein Jahr in
Bologna. Griindungsmitglied und Alumnus
der »Akademie Musiktheater heute« der
Deutschen Bank Stiftung. 20022004

freier Mitarbeiter der Dramaturgie bei der
RuhrTriennale, 2005—2012 Dramaturg an
der Komischen Oper Berlin, Gastdramaturg
u. a. bei Tosca (Volksbiihne am Rosa-Luxem-
burg-Platz), La Fabbrica — Aus der Arbeitswelt
(HAU) und Lulu am Opernhaus Halle. Seit
der Spielzeit 2012/2013 leitender Dramaturg
Musiktheater am Theater Bremen.

Joachim Gerstmeier, Drama-
turg und Kurator, seit 2009
Projektleiter Kultur bei der
Siemens Stiftung, studierte der
Germanistik, Theaterwissenschaft und
Philosophie. Programmgestaltung bzw.
Organisationsleitung zahlreicher Festivals;
freier Dramaturg u.a. bei Tom Plischke/
B.D.C. und Wanda Golonka. Er initiierte
zahlreiche thematische Projekte und
Reihen, u.a. »Moscow research» (Moskau
2001), »Wanted«(Bologna 2007), »Jetlag«
(Essen 2009). Fiir die Siemens Stiftung
baute er die Akademieprojekte »Panorama
Sur« und »Movimiento Sur« auf und ent-
wickelte Themenprojekte wie »Powers of
Speech« und »Changing Places«.

- Monika Gintersdorfer studierte
-~ Germanistik und Theater-,

— Film- und Fernsehwissen-

> schaften in Kéln und Regie in

Hamburg. 2000—2004 Inszenierungen am
Hamburger Schauspielhaus, den Miinchner
Kammerspielen und den Salzburger Fest-
spielen. Seit 2005 Zusammenarbeit mit dem
Kiinstler Knut Klafden und einem deutsch-
afrikanischen Darstellerteam an zahl-
reichen Theatern, u.a. in Hamburg,
Disseldorf, Aachen, Kéln, Miilheim,
Bochum, Bremen und Berlin.
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Matthias Giinther studierte
Kulturwissenschaft und dsthe-
tische Praxis und arbeitete als
Schauspieler und Regisseur in
freien Theaterprojekten. Fachbereichsleiter
Theater in der Bundesakademie fiir kultu-
relle Bildung in Wolfenbiittel, Gastdramaturg
am Schauspielhaus Wien, den Salzburger
Festspielen und dem Schauspielhaus Ziirich,
ab 1998 Schauspieldramaturg und Regisseur
am Theater Basel. Seit 2006 Dramaturg an
den Miinchner Kammerspielen. Mitglied
der Auswahljury fiir das Festival Impulse
2007 und 2009.

Patrick Hahn ist seit 2011
Dramaturg an der Oper
Stuttgart. Von 2004 bis 2011

\ freier Autor und Mitarbeiter des
WDR. Zusammenarbelt als Dramaturg u.a.
mit den Komponisten Mark Andre, Georges
Aperghis, Manos Tsangaris. Librettist der
2012 uraufgefithrten Musiktheater »Die
Versuchung des Heiligen Antonius« und
»Limbus-Limbo«. Reinhard Schulz-Preis fiir
zeitgenossische Musikpublizistik 2012.
Lehrauftrige an der Stuttgarter Hoch-
schule fiir Musik und Darstellende Kunst
und an der Hochschule Luzern.

Nino Haratischwili, geboren
in Tiflis, griindete 1998

eine deutsch-georgische
Theatergruppe, das spitere
Fliedertheater, fiir das sie vier Stiicke auf
Deutsch schrieb, inszenierte und spielte,
und das mit einer Produktion an einem
Bremer Gymnasium gastierte. Nach dem
Studium der Filmregie in Tiflis studierte
sie 2003—2007 Theaterregie in Hamburg
und machte ihren Abschluss mit der
Inszenierung des eigenen Stiickes Mein Herz
und Dein Herz. Medeia. Fiir ihre Romane
und Stiicke erhielt sie zahlreiche Preise.



Uwe Hollmach studierte
Sprechwissenschaft und
Physik an der Martin-Luther-
Universitit Halle-Wittenberg,
wo er sich zu der Frage habilitierte:
»Verbindet uns Deutsche zumindest in
Deutschland eine gemeinsame innere
Vorstellung von einer Aussprache, die
wir in allen Landschaften und sozialen
Stinden anerkennen?« Wissenschaftliche
Arbeiten in den Themenbereichen
Ausspracheforschung, Dialekte, interdis-
ziplindre Ansitze zur Neurowissenschaft.
Seit 1996 Stimm- und Sprechbildner an
der Bayerischen Theaterakademie August
Everding, seit 2011 Professor an der Martin-
Luther-Universitit Halle-Wittenberg.

Pirkko Husemann ist freie
Tanzdramaturgin und
Theaterwissenschaftlerin.
2008—2012 Tanzkuratorin am
HAU Berlin, wo sie Festivals (mit-)kon-
zipierte und Kiinstler wie Jeremy Wade,
Angela Schubot/Jared Gradinger, Antonia
Baehr, Jana Unmiif3ig und Kat Valastur
dramaturgisch begleitete. Promotion in
Theater-, Film- und Medienwissenschaft
mit einer Dissertation iiber die choreo-
graphischen Arbeitsweisen von Xavier Le
Roy und Thomas Lehmen.

Katharina Keim ist Dozentin
fiir Theaterwissenschaft und
Dramaturgie an der Univer-
sitdt Miinchen und der
Bayerischen Theaterakademie. Nach der
Promotion war sie DAAD-Gastdozentin
an den Universititen Temesvar/Rumdnien
und Edmonton/Kanada, 2011 habilitierte
sie zu Ubersetzungen von Theatertexten
in der Frithaufklidrung.

Maika Knoblich war Regie-
assistentin am Maxim Gorki
Theater, bevor sie 2006—2009
am Institut fiir Angewandte
Theaterwissenschaft in Gief3en studierte.
Nach ihrem B.A.-Abschluss absolviert
sie nun das Master of Theatre Programm
von DasArts Amsterdam. In ihrer kiinst-
lerischen Kollaboration mit Hendrik
Quast beschiftigt sie sich mit Strategien
des Lindlichen und der Grenze zwischen
Handwerk und Kunst.

Juliane Kohler erhielt nach
ihrer Schauspielausbildung

in New York ihr erstes Enga-
gement am Staatstheater
Hannover. 1993 wechselte sie ans Bayerische
Staatsschauspiel. Nach einem Engagement
an den Miinchner Kammerspielen ist sie seit
2001 Ensemblemitglied am Residenztheater.
Als Filmschauspielerin wurde sie durch ihre
Rollen in »Aimée und Jaguar«, »Piinktchen
und Anton« und »Nirgendwo in Afrika«
bekannt. Sie wurde u.a. mit dem Bundes-
filmpreis, dem Bayerischen Filmpreis und
dem Silbernen Biren ausgezeichnet.

- {
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Doris Kolesch ist Professorin
fiir Theaterwissenschaft an

| der Freien Universitit Berlin

&/ und forscht u.a. zur Asthetik
sowie zur Kultur- und Mediengeschichte der
Stimme. Thre Arbeiten wurden mit zahlrei-
chen Preisen ausgezeichnet. Publikationen
zur Stimme: Kunst-Stimmen (hrsg. v. Doris
Kolesch und Jenny Schrédl), Berlin 2004,
2. Aufl. 2007; Stimme. Anndherung an ein
Phdanomen (hrsg. v. Doris Kolesch und Sybille
Kriamer), Frankfurt/M. 2006; Stimm-Welten.
Philosophische, medientheoretische und dsthetische
Perspektiven (hrsg. v. Doris Kolesch, Jenny
Schrodl, Vito Pinto), Bielefeld 2009.
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Sonja Kotz ist Linguistin und Psychologin
und erforscht inner-

halb der Kognitions- und
Neurowissenschaften

3 verbale und nicht-ver-

bale Ausdrucksformen der mensch-

lichen Kommunikation mit Hilfe von
Verhaltensmethoden und bildgebenden
Verfahren. Sie leitet die Forschungsgruppe
»Subkortikale Beitrige zur Verstindigung«
innerhalb der Abteilung Neuropsychologie
am Max Planck Institut fiir Kognitions-
und Neurowissenschaften und hilt eine
Honorarprofessur an der Universitit
Leipzig, Fakultit fiir Biowissenschaften,
Pharmazie und Psychologie.

Olaf Kramer ist Akade-

mischer Rat am Seminar fiir

Allgemeine Rhetorik der

. Universitit Tiibingen. Zu seinen

zentralen Interessengebieten zdhlen die
literarische Rhetorik, die Rolle der Rede in
der Politik sowie virtuelle Rhetorik. Trainer
und Berater fiir Politik und Wirtschaft und
Leiter der Forschungsstelle »Jugend prisen-
tiert«. Neueste Veroffentlichungen: Goethe
und die Rhetorik (Berlin 2010), mit Joachim
Knape (Hrsg.): Rhetorik und Sprachkunst bei
Thomas Bernhard (Wiirzburg 2011), Rhetorik.
Bildung — Ausbildung — Weiterbildung (Berlin 2012).

Jiirgen Kuttner ist Radio-
moderator, Kulturwis-
senschaftler, Theaterregisseur
» 74/ und freier Kunstschaffender
und Mitbegriinder der Ostausgabe der
tageszeitung. Neben seinen legendiren Sprech-
funkabenden auf Radio Fritz erlangte er mit
Videoschnipselvortrigen wie »Von Mainz
bis an die Memel« und »Kuttner erklart
die Welt« Kultstatus und iiberregionale
Bekanntheit. Dariiber hinaus gestaltet
er literarische Abende und wirkt an ver-
schiedenen Theaterprojekten als Autor,
Darsteller und/oder in der Regiearbeit mit.

Dirk Laucke studierte Psycho-
logie und Szenisches Schreiben
in Leipzig und Berlin. Entwi-
ckelte mit Magdalena Grazewicz
und Reyna Bruns im Auftrag des GRIPS-
Theaters das Stiick [Hier geblieben!.

Sein Spielfilm Zeit der Fische wurde 2007 pro-
duziert, sechzehn seiner Stiicke wurden
bisher aufgefiihrt, drei Theatertexte sind
inzwischen auch fiirs Horspiel bearbei-

tet und produziert worden. Er erhielt meh-
rere Auszeichnungen, darunter den Kleist
Forderpreis fiir alter ford escort dunkelblau und
den Dramatikerpreis des Kulturkreises im
BDIL

Julia Lochte studierte Kultur-
wissenschaft und dstheti-
°y sche Praxis in Hildesheim.

Griindungsmitglied des Theater
Aspik, Dozentin am Institut fiir Medien-
und Theaterwissenschaften der Universitit
Hildesheim, Dramaturgieassistentin, spiter
Dramaturgin am Deutschen Schauspielhaus
in Hamburg. 1998 Herausgeberin (mit
Wilfried Schulz) von Christoph Schlingensief:
Notruf fiir Deutschland. Zunéchst Schauspiel-
dramaturgin, ab 2003/04 Chefdramaturgin
am Theater Basel, seit 2006/07 Chef-
dramaturgin der Miinchner Kammerspiele.

27



Eva Meyer-Keller arbeitet an der
Schnittstelle von Darstellender
und Bildender Kunst und tritt

. im Kontext von Festivals,
Kunstgalerien und Theatern weltweit auf.
Sie unterrichtet an der UdK Berlin, der
Circus och Dans Hogskolan Stockholm und
der Ziircher Hochschule der Kiinste. Betei-
ligt an Projekten von Baktruppen, Jérome
Bel und Les Ballets C. de la B. und am
Pilotprojekt OPEN ART bei W.I.S.P. Eigene
Choreografien, Installationen, Performances
und Videoarbeiten u.a. am HAU Berlin,
KunstenFestivaldesArts Briissel, Tanz-
quartier Wien, MDT Stockholm.

Peter Michalzik studierte
Germanistik, Philosophie,
Geschichte und Theaterwis-
senschaft in Miinchen und
unterrichtete an mehreren Hochschulen.
Seit 2000 arbeitet er im Feuilleton der
Frankfurter Rundschau, zuvor freier Journalist
fiir Siiddeutsche Zeitung, Der Spiegel, Focus,
Borsenblatt des Deutschen Buchhandels und diverse
Rundfunkanstalten. Er schrieb mehrere
Biicher, zuletzt eine Biografie iiber Heinrich
von Kleist. Juror u.a. beim Berliner Theater-
treffen und den Miilheimer Theatertagen.

Isabel Mundry studierte

Komposition und Elektronische

Musik, Musikwissenschaft,

Kunstgeschichte und Philo-
sophie in Berlin und Frankfurt. Mehr-
jahrige Aufenthalte in Paris und Wien,
1996—2003 Professorin fiir Komposition und
Tonsatz an der HEIMDK Frankfurt a.M., seit
2004 Professorin fiir Komposition in Ziirich.
2007/08 erster »Capell-Compositeur« der
Staatskapelle Dresden. Zahlreiche Auszeich-
nungen, u.a. Boris-Blacher-Preis, Kranich-
steiner Musikpreis, Forderpreis der Ernst-
von-Siemens-Stiftung, Heidelberger
Kiinstlerinnenpreis.

Armin Nassehi, Professor fiir
Soziologie an der LMU
Miinchen, studierte Soziologie,
Philosophie, Erziehungswis-
senschaften und Psychologie. Vorstands-
mitglied des Humanwissen-schaftlichen
Zentrums der LMU und des Miinchner
Kompetenzzentrums Ethik, Sprecher der
interdisziplindren Forschungsinitiative
»Pragmatik des Sterbensg, seit 2012 im
Vorstand des Forschungsinstituts fiir Philo-
sophie Hannover. Zahlreiche Publikationen;
Mitherausgeber der Zeitschrift Soziale Welt
und seit 2012 Herausgeber des Kursbuches.

Julia Naunin studierte Theater-
F & ¥ wissenschaft/Kulturelle
i@-— Kommunikation, Anglistik und
i Portugiesisch an der Humboldt

Universitit zu Berlin. Mitarbeiterin der
»Theater der Welt«-Festivals 1996, 1999, 2002,
Dramaturgin fiir das Jugend- und Musik-
programm am HAU/Hebbel am Ufer,
Produktionsleitung und Dramaturgie in
Tanz- und Theaterarbeiten von Sebastian
Niibling, Jorg Buttgereit u.a. Derzeit kiinst-
lerisch-wissenschaftliche Mitarbeiterin
am Institut fiir Performative Kiinste und
Bildung der Hochschule fiir Bildende
Kiinste Braunschweig.

Gerda Poschmann-Reichenau
studierte Theaterwissenschaft,
Franzosische Literatur und
Kunstgeschichte in Miinchen
und Paris und promovierte mit einer
Arbeit iiber zeitgendssische deutschspra-
chige Theatertexte. Sie wirkte bis 1999 als
Schauspieldramaturgin in Salzburg und

ist seit 2000 freiberuflich titig. Als Drama-
turgin berit sie seither vor allem die editta
braun dance company (Salzburg). Aufderdem
arbeitet sie als Ubersetzerin und Lektorin
und bearbeitet Horspiele, Romane und
Drehbiicher fiir die Bithne.

f Thilo Reffert studierte
zunichst mehrere Semester
Medizin, dann Theater-
wissenschaften und Neuere
deutsche Literatur. Griinder einer Theater-
gruppe, Dramaturg und Theaterpidagoge.
Ausgezeichnet u.a. mit dem Horspielpreis
der Kriegsblinden, dem ARD-Kinder-
horspielpreis, dem Autorenpreis des Heidel-
berger Stiickemarktes und dem Berliner
Kindertheaterpreis. Er schrieb zwei
Kinderbiicher und verfasste Auftragswerke
fiir viele deutsche Biihnen, zuletzt »Bilge
Nathan« fiir das Theater Koblenz.

Stephanie Rinke absolvierte

ein Figurentheaterstudium in

Stuttgart. Danach griindete

sie das Figurentheater
PARADOX, welches, mehrfach ausgezeich-
net, auf zahlreichen Festivals im In—und
Ausland gastiert. Neben zahlreichen
Gastengagements an verschiedenen Theatern
war sie auch als Puppenspielerin fiir den
KIKA titig. Sie inszenierte u.a. am Puppen-
theater Magdeburg, am Theater Junge
Generation Dresden, am Anhaltischen
Theater Dessau und an verschiedenen
freien Theatern. Seit April 2011 leitet sie
den Studiengang Figurentheater an der
Staatlichen Hochschule fiir Musik und
Darstellende Kunst Stuttgart.

Olaf A. Schmitt ist seit 2008

Dramaturg an der Bayerischen

Staatsoper, wo er u. a. mit

Martin Ku$ej, Barrie Kosky
und Andreas Kriegenburg zusammenarbei-
tete. Er unterrichtet an der Bayerischen
Theaterakademie. Wihrend des Studiums
der Theater-, Film- und Medienwissenschaft
und der Musikwissenschaft sammelte er
Erfahrungen an der Staatsoper Stuttgart
und bei den Salzburger Festspielen.
Mitarbeit am »Heiner Miiller Handbuch« und
Mitherausgeber von »AufBriiche. Theater-
arbeit zwischen Text und Situation«.

Anke-Elisabeth See studierte
nach Volontariat und
Regieassistenzen im DEFA-
Studio fiir Spielfilme
Theaterwissenschaften in Leipzig. 1989
bis 1999 Dramaturgin am Berliner Maxim
Gorki Theater und am Hans Otto Theater
Potsdam, zwischenzeitlich freie Mitarbeit
am Grips Theater. Seit 1999 Dramaturgin
beim Gustav Kiepenheuer Bithnenvertrieb,
einem Theater- und Medienverlag in
Berlin. Arbeitsschwerpunkte sind hier
Autorenbetreuung und Lektorat, Kinder-
und Jugendtheater und Horspiel.

Christian Stiickl wurde 1987

Spielleiter der Passionsspiele

in Oberammergau, die er 2010

1 bereits zum dritten Mal insze-

nierte. Fiir die Urauffithrung von Werner
Schwabs »Volksvernichtung oder meine Leber
ist sinnlos« wurde er Nachwuchsregisseur
des Jahres. Stiickl blieb bis 1996 an den
Miinchner Kammerspielen. Seit 2002 ist er
Intendant des Miinchner Volkstheaters.
Er arbeitete u. a. an der Bayrischen Staats-
oper, der Staatsoper Hamburg, dem
Schauspielhaus Ziirich und den Salzburger
Festspielen.

Laura Tatulescu begann als
Violinistin, absolvierte ihre
Gesangsausbildung an der
Nationalen Musikuniversitt
in Bukarest und debiitierte 2004 als
Marguérite (Faust) an der Nationaloper
Bukarest. Anschliefdend Solistin an der
Wiener Staatsoper, u.a. in Fidelio, La boheéme,
Die Zauberflote, Werther. 2008/09 sang

sie an der Los Angeles Opera und beim
Spoleto Festival. Seit der Spielzeit 2009/10
ist sie Ensemblemitglied der Bayerischen
Staatsoper, wo sie aktuell u.a. Gretel,
Musetta, Echo und Karolka singt.




Susanne Tod studierte
Gebidrdensprachen, Neuere
Deutsche Literatur und
Deutsche Sprache. Seit 2009
Theaterpidagogin und Dramaturgin mit
Schwerpunkt in der Theaterarbeit mit Gehor-
losen. 2010—2012 Leitung der TUSCH-
Kooperation zwischen der Elbschule und
dem Deutschen Schauspielhaus Hamburg.
2012 Dramaturgin und Kommunikation-
sassistenz des gehorlosen Schauspielers am
Ernst Deutsch Theater Hamburg. Verof-
fentlichungen zum Themenbereich
Gebirdensprachen und Theater; Arbeits-
assistentin beim Deutschen Gehorlosen-
Bund eV.

Kristof Van Boven studierte

Schauspiel in Arnheim, war

freier Schauspieler bei verschie-

denen Theaterproduktionen
und konzipierte gemeinsam mit L. Olthof
eigene Stiicke. Ab 2004 Ensemblemitglied am
NT Gent. Erarbeitete einige Produktionen
mit dem Autor und Regisseur Peter Verhelst
und spielte u.a. in Ivo van Hoves Opening
night und in Meg Stuarts It’s not funny. Seit
der Spielzeit 2010/11 Ensemblemitglied der
Miinchner Kammerspiele. 2011 Preis der
Forderer der Miinchner Kammerspiele, 2012
Grof3er Kunstpreis Berlin.

Andres Veiel arbeitet an Film-
und Theaterprojekten, die
meist in den Grenzbereichen
zwischen Realitdt und

Flktxon angesiedelt sind. Fiir seine Filme
Winternachtstraum, Balagan, Die Uberlebenden,
Black Box BRD, Die Spielwiitigen, Der Kick,

Wer wenn nicht wir erhielt er mehr als vierzig
Auszeichnungen. Das Stiick »Der Kick«
(zusammen mit Gesine Schmidt) wurde in
acht Sprachen iibersetzt und an mehr als
fiinfzig Bithnen gespielt. Im Januar 2013 wird
sein Stiick »Das Himbeerreich« in Stuttgart
unter seiner Regie uraufgefiihrt.

c John von Diiffel promovierte
1989 iiber Erkenntnistheorie
in Freiburg im Breisgau. Seit
1991 Autor und Dramaturg
an verschiedenen Theatern in Stendal,
Oldenburg, Basel, Bonn und Hamburg. Seit
2009 Dramaturg am Deutschen Theater
Berlin und Professor fiir Szenisches
Schreiben an Universitit der Kiinste.
Neben zahlreichen Theaterstiicken schrieb
er die Bestseller »Vom Wasser« (1998) und
»Houwelandt« (2004). Zuletzt erschienen
sein Roman »Goethe ruft an« (2011) und das
Theater-Werkstattbuch »Wie Dramen ent-
stehen« (2012).

Sapir von Kleist wuchs in
Israel aufund lebt seit 2008
_j.‘;, in Miinchen. Seit 2010 stu-

diert sie Schauspiel- und
Musiktheaterregie an der Hochschule fiir
Musik und Theater. Sie ist Stipendiatin
der Heinrich-Boll-Stiftung und enggiert
sich in der Jiidisch-Paldstinensischen
Dialoggruppe in Miinchen. Sie inszenierte
verschiedene Stiicke und Projekte sowohl
in der freien Theaterszene als auch im
Rahmen ihres Studiums in Israel und in
Deutschland.

Georg Weinand, Kiinstlerischer
Leiter und Geschiftsfiihrer

der Dampfzentrale Bern, stud-
ierte Philosophie und Theater-
wissenschaften und war Projektleiter und
Kurator im Performance-Bereich, Dramaturg
fiir Ultima Vez /Wim Vandekeybus, Mitbe-
griinder von Les Ballets du Grand Maghreb
sowie kiinstlerischer Leiter eines Produktio-
nshauses in Genk. 2006—2012 Dramaturg

bei DasArts Amsterdam, wo er u.a. das
Curriculum fiir den DasArts Master mitentwi-
ckelte. Er ist regelmif3ig als freier Journalist,
kiinstlerischer Berater und Dramaturg titig.

F Deborah Ziegler schloss ihr
Studium der Sprechwissenschaft
und Literaturwissenschaft
mit einer Arbeit iber »Sprech-

coaching als begleitendes Element der Regie

im Dienste einer Inszenierung« ab.

Seit 2009 ist sie freiberuflich als Sprech-

coach und Dozentin im Bereich Manage-

ment,Gesundheitswesen und Kultur

sowie als Souffleuse am Staatsschauspiel

Dresden titig. Zusammenarbeit u.a. mit

Enrico Liibbe, Jonas Zipf, Luk Perceval und

Sebastian Baumgarten. Seit 2012 Lehrauftrag

im Fach Sprecherziehung Regie an der

HfMDK Frankfurt am Main.

Sabrina Zwach studierte
Kulturwissenschaften und
dsthetische Praxis in
Hildesheim. Projektkoordina-
torin bei »Weimar ’9g9 — Kulturstadt
Europas, Leiterin der europidischen Kultur-
werkstatt REITHAUS im Ilmparks, Kura-
torin des 5. Festivals »Politik im Freien
Theater«, Produzentin, Dramaturgin und
Kuratorin fiir phamlet_X // phase 2,
Dramaturgin von Kurt Kromer beim Ziircher
Theaterspektakel. Seit 2011 freie Drama-
turgin und Autorin an verschiedenen deut-
schen Theatern, Teil des kiinstlerischen
Teams um Herbert Fritsch.



KULTUR IN ESSEN.

Autorentage am Sc ausplel Essen

5. 6. April 2013

Die Autorentage ,,Stiick auf!“ am
Schauspiel Essen gehen 2013 in die
zweite Runde.

In diesem Jahr werden Dramatikerinnen

bzw. Dramatiker eingeladen, deren Stiicke
unter dem aktuellen Spielzeitthema ,,Schdone
neue Welt“ eingereicht und von der Essener
Dramaturgie ausgewdhlt wurden. Am 6. April
prdsentieren Schauspieler des Essener En-
sembles in szenischen Lesungen Ausschnitte
aus diesen Stiicken. Mit Publikumsgespra-
chen, Autorenportrdts, Parties sowie der
Urauffithrung des letztjahrigen Siegerstiickes
»verpiss dich gewiss“ von Hartmut Musewald
am 5. April in der Casa steht das Schauspiel
Essen somit zwei Tage ganz im Zeichen neuer
Dramatik.

Eine Fachjury vergibt erneut den Autoren-
preis der Stadt Essen, gefordert von der
Sparkasse Essen in Héhe von € 5.000,
verbunden mit der Urauffiihrung des pra-
mierten Stiicks am Schauspiel Essen in der
Spielzeit 2013/14.

Auch die Zuschauer vergeben einen Preis an
ihr Lieblingsstiick: Der Publikumspreis wird
gestiftet vom Freundeskreis Theater und
Philharmonie Essene. V.

Mehr Infos unter

www.schauspiel-essen.de/stueck-auf/
Tickets unter 02 01 81 22-200

SCHAUSPIEL ESSEN

Neu im Verlag der Autoren

Catherine Aigner
Polle und Paul 1D-1H

Sarah Berthiaume
Yukonstyle 2D-2H

Rik van den Bos
Leerlauf 2H

Jan Braren
Homevideo Besetzung ad libitum

Daniel Cremer
Kommt eine Frau nach Hause 4DH

Wilfried Happel
Die Stimme des Blutes
Trashcomedy mit Musik 2p-2H

Nino Haratischwili
Elektra 4D-2H

Tom Lanoye
Die Russen! 7D-11H

Dea Loher
Am Schwarzen See 2Dp-2H

Kevin Rittberger
Kimberlit. Ein Bestiarium mind. 1D-3H

Marianna Salzmann / Deniz Utlu
Fahrrader konnten eine Rolle
spielen mind. 2D-3H

Ulf Schmidt
Schuld und Schein. Ein Geldstiick

Besetzung ad libitum

TaunusstraBe 19, D-60329 Frankfurt am Main
Telefon 069/23857420. Fax 069-24277644
theater@verlagderautoren.de. www.verlagderautoren.de

VERLAG DER AUTOREN

DerVerlag der Autoren gehort den Autoren des Verlages
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FESTIVAL THEATERFORMEN

19.-30.JUNI 2013
?&EEASXEJ%D VORVERKAUF AB 13. APRIL

www.theater(ormen.de

INTERNATIONALE STUCKE

HABE DIE EHRE

von Ibrahim Amir
(Osterreich) -2 D, 7H

Beim Ehrenmord hirt der Spafy auf
- oder nicht? Die krude Geschichte
um die missgliickte Wiederherstel-
lung der Familienehre.

UA: 28.1.13 Wiener Wortstitten

EVARISTES KAMPF
GEGEN DIE ZEIT

von Genevieve Billette
(Kanada) -2 D, 5 H

Der junge Evariste Galois schreibt
in politischer Haft sein Manifest fiir
Aufkldrung und Freiheit.

Frei zur DEA

GELANDET

von Miranda Huba
(Kanada) -4 D, 1 H
(Mehrfachbesetzung)

Drei Frauen vollziehen in einer
psychedelischen Science-Fiction-
Alptraumreise ihre Lebensge-
schichte nach.

Frei zur DEA

KONIGIN IOKASTE
von Nancy Huston
(Kanada) -4 D,4 H

Der Mythos von Odipus ist be-
kannt. Nancy Huston schreibt den
Mpythos weiter, radikal, femini-
stisch, atemberaubend modern.
Frei zur DEA

CHINESISCHES
BUFFET - All you can eat
von Nathalie Boisvert
(Kanada) - 2 D, 2 H, 1 Kind
Die Familie beim Warten auf das
Ende der Welt. Ein starkes Bild fiir
die Situation der Menschheit
angesichts globaler Konflikte und
drohender Klimakatastrophe.

Frei zur DEA

KRIEGSKANTATE

von Larry Tremblay
(Kanada) - 2 D, Chor

Was macht aus Menschen Feinde?
Ausgezeichnet mit dem

Prix Michel Tremblay 2012.
Frei zur DEA

DREI MASKEN VERLAG MUNCHEN
2013

Sigrid Behrens EN SUITE (ALLEIN MIT AUDREY
HEPBURN (1 D)

Georgia Doll DAS BLAUE GOLD (1D, 2 H)
Euripides / Petras ION (1D, 4 H)
Natalie Fillion DURCH DEN WIND (4 D,5 H)

Karl Henghuber KALTENHEIM ODER
DAS FUNDAMENT DER GESELLSCHAFT (2D, 2 H)

Gerd Heinzen SALE (4 D, 4 H)
Martin Krumbholz HOTGEL BOGOTA (3D, 4 H)

Susanna Mewe HANDGRIFFE DER EVAKUIERUNG
(mind. 3 D)

Matthew Trevannion UNS GING’'S NOCH NIE SO GUT
(2D, 4H)

Anne Jelena Schulte KEINE REVOLUTION (4 D, 5 H)

Mozartstr. 18, 80336 Miinchen
Tel. 089/ 544 56 909 — Fax 089 / 53 81 99 52
bestellen@dreimaskenverlag.de
www.dreimaskenverlag.de

Tel. (040) 300 66 790 - Fax (040) 300 66 789

PER H. LAUKE VERLAG
I Deichstralie 9 - D-20459 Hamburg

e-mail: lv@laukeverlag.de

SZENENWECHSEL

Internationale Kooperationsprojekte in den
Darstellenden Kiinsten mit Partnern aus den
Lindern Osteuropas und Nordafrikas gesucht!

Forderantrige konnen bis zum
15. Februar 2013 gestellt werden.

Mehr Informationen unter
www.szenenwechsel.org

Robert Bosch Stiftung

in Kooperation mit dem Internationalen Theaterinstitut
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theater-verlag-desch gmbh

Neuerscheinungen 2012/2013

Yasmina Reza
IHRE VERSION DES SPIELS
UA 2.10.2012 Deutsches Theater Berlin

M. Delaporte und A. de la Patelliere
DER VORNAME
DE 05.11.2012 Deutsches Schauspielhaus Hamburg

Peter Buchholz
KONKURSMASSE
UA 27.04.2013 SchloBparktheater Berlin

Eric-Emmanuel Schmitt
EINSTEINS VERRAT
UA 07.09.2013 SchloBparktheater Berlin

Antoine Rault
AUF EIN NEUES
UA. 01.03.2013 Theatergastspiele Kempf

Florian Zeller
VATER

Peter Buchholz
DER STUMME GAST

KlugstraBe 47 a, 80638 Minchen
Telefon 089/15 30 11/12 Fax 089/157 81 04
e.mail: theater-verlag-desch@t-online.de
webside: www. theater-verlag-desch.de

VERLAG

LETZTE WORTE EINES SCHWEIZERS
MIT KREUZ

voh Lukas HOIIiger

2D,2-3H
UA/ SE: 15.05.03, Luzerner Theater, CH-Luzern
DE - frei -

AuUS DEM MUND MEINER MUTTE R KLANG DAS

WORT FORTSCHRITT ENTSETZLICH FALSCH

von Matéi Visniec

2D,3H

UA: 11/2004, National Theatre of Craiova, Rumanien
Amerikanische EA: 01.12.11, Trap Door Theatre, US-Chicago
DSE - frei -

THEATERSTUCKVERLAG - KORN-WIMMER
MAINZER STR. 5, 80804 MUNCHEN
TEL. +49/(0)89/36101947
www.theaterstueckverlag.de info@ theaterstueckverlag.de

SCHAUSPIEL | MUSIK | MEDIEN

NEUE STUCKE

Ekat Cordes
Gertrud goes Korea
2D, 3H / frei zur UA

131dSNYHDS

Carin Mannheimer
In letzter Minute
5D, 2H / frei zur DSE

Conor McPherson
Der Schleier
5D, 3H / frei zur DSE

Roman Sikora
Das Bekenntnis eines Masochisten
mind. 1D, 2H

Rémi De Vos
Abendland
1D, TH / frei zur DSE

Paul Weitz
Einsam bin ich nicht
mind. 3D, 3H / frei zur DSE

Jorg Isermeyer
Die groBBe Suche
2 Darsteller / frei zur UA

Katrin Lange
Lohengrin: Unterwegs mit Schwan!
1D,4H

H31VIHLAN3IONr
aNN -43aNIX

Thomas Lindahl / Irena Kraus
Meine Mama ist ein Drache
Eine Oper fiir Kinder ab 5 Jahren
3D, 2H / frei zur DSE

Stephan Kanyar / Thomas Gsella / Maren Scheel
Die Erschaffung der Welt - Das Musical
nach einer wahren Begebenheit

mind. 3D, 4H

HILVIHIIISNN

Thomas Zaufke / Katrin Lange / Edith Jeske
Drei Haselniisse fiir Aschenbrodel
mind. 4D, 4H

FELIX BLOCH ERBEN

VERLAG FUR BUHNE FILM UND FUNK

HardenbergstraBe 6 | 10623 Berlin | Tel:030/3139028 | Fax:030/31293 34

info@felix-bloch-erben.de | www.felix-bloch-erben.de




wofur?
wie weiter?

gute stehende
burgerbuhne
eigentlich
wirken?

Tagung in Dresden

Riickblick auf den »Zukunftskongress zu den
Perspektiven der Ausbildung in den Darstellenden
Kiinsteng, veranstaltet von der Akademie fiir
Darstellende Kunst Baden-Wiirttemberg und der
Dramaturgischen Gesellschaft

Was mit der Performancegruppe Rimini-Protokoll, — Anfang Oktober 2012 fand eine erste von der dg und der

ADK Ludwigsburg veranstaltete Konferenz zur Zukunft der

18.-19.]J anuar2013

Die Tagung mit Beispielen ~ dem Regisseur Volker Losch, der theaterpidagogi-

aus der Praxis wird veranstal-

schen Arbeit mit Jugendlichen u.v.m. insRollenkam  Theaterausbildung statt. An der Konferenz nahmen etwa

tet der Biirgerbiihne d . . . .
et von der BHGElENe €25 1 nd durch den Heimspielfonds der Bundeskultur- 150 Lehrende, Studierende und Vertreter der Theaterpraxis,
tiberwiegend aus dem deutschsprachigen Raum, aber auch

aus Grof3britannien, den Niederlanden und Norwegen teil.

Staatsschauspiels Dresden in K . . .
Kooperation mit dem Deut- stiftung weiter an Fahrt gewann, ist nun an vielen
schen Biihnenverein und der ~ deutschen Bithnen nicht mehr wegzudenken: Biir-

DramaturgischenG esellschaft ger auf der Biihne.
Das Staatsschauspiel Dresden hat die Arbeit mit

Laiendarstellern nicht erfunden, aber einen wichti-

Grufdworte und programmatische Impulse lieferten
u.a. Baden-Wiirttembergs Staatssekretdr fiir Kunst Jiirgen
Walter, der Dramaturg Hermann Beil, der Intendant des
Schauspiels Stuttgart Hasko Weber und Wolfgang Engler,
Rektor der Hochschule fiir Schauspielkunst »Ernst Busch«.

In den zum Teil kontrovers gefithrten Gespriachsrunden

Tagungsort

Kleines Haus des e e
Staatsschauspiels Dresden,  8€1 Und konsequenten Schritt fiir die Zukunft getan:
GlacisstraRe 28, 01099 Dresden Mt der Biirgerbithne bekommen die Biirger eine
TagungsgebithrGoEuro,  eigene Sparte und damit einen festen und ausdriick-
ermdfigt 40 Euro,

(inkl. Verpflegung)

lich erwiinschten Platz im Theater. Damit verbunden
ist eine eigenstindige kiinstlerische Leitung, ein eige-  zeigte sich, dass die deutschsprachigen Theaterhochschu-
len heute eine Vielzahl von Aufgaben zu bewiltigen haben,

um ihre Absolventen aufdie Theaterlandschaft von morgen

Bitte melden Sie sich bis  11€S Budget, eine Einbettung der Inszenierungen in

zum 2.Januar 2013 an. Das ~ den reguldren Spielplan, Probebithnen und alles, was

Anmeldeformular finden Sie benotigt wird, um professionelles Theater mit nicht-  vorzubereiten. Junge Theatermacher stehen vor der Heraus-
auf www.staatsschauspiel-
dresden.de/buergerbuehne/

neues_von_der_

professionellen Darstellern zu machen: eine enge  forderung, einerseits das traditionelle Handwerk beherr-

Zusammenarbeit mit der Dramaturgie des Hauses,  schen zu miissen, sich andererseits aber auch in eine Viel-

buergerbuehne  gute Technik, eine hervorragende Offentlichkeits-  zahl bereits existierender sowie noch gar nicht bekannter

arbeit, angemessene Honorare fiir die eingeladenen

Kiinstler und vieles mehr.
Einige Theater wie Freiburg hatten bereits 4hnliche Modelle,
andere Stidte wie Mannheim, Aarhus, Aarlborg, Chisinau
(Moldawien) sind mitgezogen und haben ebenfalls Biirger-
bithnen eroffnet. Varianten, die auf die jeweilige Stadt zuge-
schnitten werden, entstehen derzeit an vielen Orten. Es ist
an der Zeit, miteinander ins Gesprich und in einen kiinst-
lerischen Austausch zu kommen.

Die Biirgerbiihne des Staatsschauspiels Dresden stellt
sich in Gesprichen, Vortrigen und Inszenierungen vor. Wel-
che neuen Herausforderungen sehen Regisseure, Theater-
pidagogen und Dramaturgen? Was bedeutet das Format fiir
die anderen Abteilungen eines Theaters — wie z. B. Offent-
lichkeitsarbeit, Technik oder Kiinstlerisches Betriebsbiiro?
Die Tagung mochte die Biirgerbithne des Staatsschauspiels
Dresden aus den unterschiedlichen Perspektiven kritisch
befragen. Wo gibt es Defizite, was miissen Inszenierungen
leisten, um inhaltlich und 4sthetisch eine ernstzunehmende
Erweiterung des Spielplans zu sein? Wie entstehen Texte —
und was kann eine gute stehende Biirgerbithne eigentlich
wirken? Inwieweit muss eine Biirgerbiithne spezifisch fiir eine
Stadt gedacht werden, und welche Erfahrungen haben andere
Theater bereits mit Biirgern auf der Bithne gemacht? Und nicht

zuletzt: Was sagen eigentlich die Biirger dazu?

Darstellungsweisen und Produktionszusammenhinge ein-
arbeiten zu kénnen. Dies setzt die Fihigkeit zu kiinstleri-
scher Autonomie voraus, die bereits wihrend der Ausbil-
dung entwickelt werden muss.

Mehrfach wurden im Verlauf der Konferenz klare Bekennt-
nisse zum Ensembletheater formuliert, wobei diese Ensembles
deutlich voneinander unterscheidbare Profile ausbilden soll-
ten. Auf3erdem wurde eine Verbesserung der Kommunikation
zwischen den verschiedenen im Bereich der Ausbildung akti-
ven Institutionen gefordert: den Ausbildungseinrichtungen
selbst, der Stdndigen Konferenz der Schauspielschulen und
dem Deutschen Bithnenverein sowie den Hochschulen und
den Theatern. Diskutiert wurde auch tiber die Schirfung der
Ausbildungsprofile der einzelnen Hochschulen sowie tiber den
Ausbau von Weiterbildungsméglichkeiten fiir Theatermacher.

Die in Buchform geplante Dokumentation wird vor-
aussichtlich im Frithjahr 2013 im Verlag Theater der Zeit
erscheinen.




ie Dramaturgische Gesellschaft (dg), 1956 in Berlin gegriin-
det, vereint Theatermacher aus dem gesamten deutsch-
sprachigen Raum. Sie versteht sich als offene Plattform fiir
den Austausch iiber die kiinstlerische Arbeit, die Weiter-
entwicklungvon Asthetiken, Produktionsweisen und nicht
zuletzt tiber die gesellschaftliche Funktion des Theaters.
Zu den Mitgliedern der dg zihlen Theatermacher aus allen
Genres und allen Organisationsformen des Theaters, egal
ob Stadttheater oder freie Szene, sowie Verleger, Journalis-
ten und Studierende. Die Mitgliederzahl ist in den letzten
Jahren kontinuierlich gestiegen und hat mit 6oo aktiven
Mitgliedernim Jahr 2012 einen neuen Hochststand erreicht.

Zwei zentrale Aktivititen der dg sind die Organisation
der Jahreskonferenz und die Herausgabe des Magazins
dramaturgie. Einmal im Jahr veranstaltet die Dramaturgi-
sche Gesellschaft eine an wechselnden Orten stattfindende
Offentliche Jahreskonferenz, zu der Referenten aus dem
In- und Ausland eingeladen werden, sich in verschiedenen
Formaten mit den Konferenzteilnehmern zu einem virulen-
ten Thema der zeitgendssischen dramaturgischen Berufs-
praxis auszutauschen. Das Magazin dramaturgie greift die
Themen derJahreskonferenz in Form von schriftlichen und
bildlichen Beitrigen auf.

Die Konferenzthemen der letzten Jahren waren: Olden-
burg 2012 —Hirn. Geld. Klima. Theater und Forschung; Freiburg
2011 — Wer ist WIR? Theater in der interkulturellen Gesellschaft;
Ziirich 2010 — Vorstellungsrdume. Dramaturgien des Raums;
Erlangen 2009 — europa erlangen. Wie kommt Europa auf die
Biihne?; Hamburg 2008 — Geteilte Zeit. Theater zwischen Ent-
schleunigungsoase und Produktionsmaschine; Heidelberg 2007
— Dem »Wahren, Guten, Schonen.« Bildung auf der Biihne; Ber-
lin 2006 — Radikal sozial. Wahrnehmung und Beschreibung von
Realitdt im Theater.

Innerhalb der dg widmen sich die Arbeitsgruppen
»Forum Diskurs Dramaturgie«, »Dramaturgie ohne Drama«
sowie die »dg:moglichmacher« verschiedenen kiinstleri-
schen, gesellschaftlichen und berufspraktischen Themen.
Informationen zu deren Arbeit finden Sie auf der Website der
dg www.dramaturgische-gesellschaft.de. AufSerdem verleiht die dg
gemeinsam mit der Stadt Frankfurt/Oder, dem dort ansissi-
gen Kleist-Forum und den Ruhrfestspielen Recklinghausen
den Kleist-Forderpreis fiir junge Dramatiker.

Mit ihren Konferenzen und Aktivititen rund ums Jahr leistet
die dg einen wichtigen Beitrag zur gesellschaftlichen Posi-
tions-bestimmung des Theaters. Indem zu den Konferenzen
stets auch zahlreiche »theaterfremde« Referenten eingeladen

werden, befordert die dg den Wissenstransfer zwischen
den verschiedenen Disziplinen und setzt so neue Impulse
fiir die kiinstlerische Arbeit.

Mitglieder der dg konnen diese als Netzwerk nutzen,
zum Beispiel fiir die Bewerbung fachspezifischer Aktivita-
ten, sie haben freien Eintritt zur Jahreskonferenz, erhalten
das Magazin dramaturgie kostenlos, bekommen regelmifiig
den E-Mail-Newsletter und konnen sich in Arbeitsgruppen
innerhalb des Vereins engagieren. Neue Mitglieder erhalten
zudem ein kostenloses Halbjahresabo der Deutschen Biihne.

Der Jahresbeitrag liegt bei 70 Euro, ermif3igt 25 Euro und
240 Euro als Forderbeitrag fiir Institutionen. Den Antrag auf
Mitgliedschaft finden Sie als Download auf unserer Web-
site www.dramaturgische-gesellschaft.de, oder wenden Sie sich
direkt an unsere Geschiftsstelle: Mariannenplatz 2, 10997
Berlin, Tel. 0049 (0)30 77908934. Email: post@dramaturgische-
gesellschaft.de. Thre Ansprechpartnerinnen sind Suzanne
Jaeschke und Cordula Welsch.

Weitere Informationen finden Sie unter:
www.dramaturgische-gesellschaft.de




Der im Januar 2011 gewihlte Vorstand:

Natalie Driemeyer — leitet seit
2010 gemeinsam mit Sibille
Hiiholt das Schauspiel am
Stadttheater Bremerhaven

und seit 2008 zusammen mit Jan Deck

das Forum Diskurs Dramaturgie. Zuvor
Dramaturgin und Produktionsleiterin in
der nationalen und internationalen freien
Theaterszene. Sie arbeitete u.a. am Ballhaus
Ost, Les Kurbas Theater L'viv/ Ukraine,
napoli teatro festival italia, auf Kampnagel
und bei Theater der Welt 2008. Lehrauftrige
an der UdK Berlin und an der Leuphana
Universitit.

Uwe Gossel — Theaterwissen-
schaftler, Dramaturg und
Autor. Leiter des Inter-
nationalen Forums, Theater-
treffen/Berliner Festspiele, 2002—2004
Dramaturg am Maxim Gorki Theater
Berlin, 1999—2002 Schauspieldramaturg am
Volkstheater Rostock.

7 ;  Christian Holtzhauer — Vor-

§ \g sitzender der dg, seit 2005
Schauspieldramaturg und

A A DProjektleiter am Staatstheater

Stuttgart mit Schwerpunkt aufinter-

nationalen Projekten. 20012004 gemein-

sam mit Amelie Deuflhard verantwort-

lich fiir das kiinstlerische Programm der

Sophiensaele Berlin. Jurymitglied fiir den

Kleist-Forderpreis fiir junge Dramatiker

und fiir die freie Projektférderung des Landes

Baden-Wiirttemberg sowie Mitglied des

Kuratoriums des Fonds Darstellende Kiinste.

Birgit Lengers — stellv. Vorsit-
zende der dg, leitet seit 2009 das
2 Junge DT am Deutschen

Theater Berlin. Zuvor titig
als Theaterwissenschaftlerin (Universitit
Hildesheim, UdK Berlin), Dramaturgin
(German Theater Abroad, Theater T1) und
Moderatorin (u.a. Theatertreffen/Berliner
Festspiele). Publikationen u.a. in Text und
Kritik, Theater der Zeit und Deutsche Biihne.

Jan Linders — seit 2011 Schau-
spieldirektor am Badischen
Staatstheater Karlsruhe. 2009 -
4 2011 Schauspieldirektor am
Theater Heidelberg. Bis 2009 freier Drama-
turg, Regisseur und Autor in Berlin. Stiick-
und Projektentwicklungen u.a. am HAU,
Sophiensaele, Maxim Gorki Theater, Schau-
spiel Frankfurt.

Amelie Mallmann — 2002—2005

Dramaturgin am u\hof:, Theater

fiir junges Publikum am Landes-

theater Linz. 20052011
Theaterpddagogin und Dramaturgin am
Theater an der Parkaue Berlin. Seit August
2011 freischaffende Dramaturgin und
Theaterpidagogin mit Lehrtitigkeit an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste Braun-
schweig und der Friedrich-Schiller-Univer-
sitdt Jena.

Jorg Vorhaben — 1999/2000
Dramaturgieassistent

am Schauspiel Hannover,
2000—2002 Dramaturg am
Nationaltheater Mannheim und 2002—2000
Dramaturg am Schauspiel Koln. Er ist seit
2006 leitender Schauspieldramaturg am
Oldenburgischen Staatstheater und Leiter
des Festivals »Go West-Theater aus Flandern
und den Niederlanden.

Geschiftsstelle:

Suzanne Jaeschke — Geschifts-
fithrerin der dg, geboren
und aufgewachsen in den

o Niederlanden, seit 1996
Dramaturgin und freie Produktionsleiterin
in Berlin. Arbeit u.a. mit Constanza
Macras, Lotte van den Berg (Niederlande),
Anne Hirth, Public Movement (Israel),
Rundfunkchor Berlin.

Cordula Welsch — Assistentin
der Geschiftsfithrung, ist
Musikerin, Kulturwissenschaft-
lerin und Geigenpidagogin.
Lebt seit 2007 in Berlin, unterhilt diverse
Tango- und Unterhaltungsmusik-Projekte
und konzertiert weltweit.

Ehrenmitglieder der dg sind Manfred
Beilharz, Arnold Petersen, Henning
Rischbieter und Peter Spuhler
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